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Resumo

Objetiva-se com essa escritura, ampliar os estudos da vertente contra-hegemoénica
tendo como contribuicdo a poética de Manoel de Barros. Para tanto, esse texto vem
subdivido em trés partes. Na primeira delas faz-se uma breve biografia do poeta em
questdo, trazendo argumentagbes sobre quem e quais seriam suas matérias de
poesia, bem como apresenta uma percepgao acerca de sua performance poética.
Na segunda parte expdem-se consideragdes sobre o conceito de contra-hegemonia
pautadas nos pensamentos do filésofo italiano Anténio Gramsci e do filésofo e
educador brasileiro, Paulo Freire. Na terceira e ultima parte, dispdem-se de algumas
reflexdes sociais contra-hegeménicas tendo como respaldo importantes versos do
poema manoelino Matéria de Poesia.

Palavras-chave: Poesia. Manoel de Barros. Performance textual.

Abstract

The aim of this academic writing is to broaden the studies of the anti-hegemonic line,
having as a contribution the poetry of Manoel de Barros. In order to do this, this text
is subdivided into three parts. Firstly, we write a biography of the poet in question,
bringing out arguments of whom and what his poetry material would be about.
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Moreover, we show our perception of his poetical performance. Secondly, we present
views about the concept of counter-hegemony based on the thoughts of the lItalian
philosopher Anténio Gramsci and the Brazilian philosopher and educator Paulo
Freire. Thirdly, we expound several anti-hegemonic social reflections which are
supported by significant verses taken from the poem Poetry Material, by Manoel de
Barros.

Keywords: Poetry. Manoel de Barros.Textual performance.

1. Prélogo?

R-existir! Vivemos em um mundo em que se faz necessario, dia-apds-dia,
resistir para existir. Existir em nossas mais distintas singularidades. Existir em
plenitude, tal como somos, sem amarras, sem ter a necessidade de nos enquadrar
aos moldes estabelecidos pelas normatividades vigentes. As normas, a priori,
estabelecem, definem e, mais preocupante, padronizam. Nos colocam de uma
mesma forma em uma mesma férma. Pdem-nos socialmente aceitos e nos
distanciam de nossas esséncias, ancestralidades, vontades e desejos. Afastam-nos
de nos e nos enquadram e limitam. Apagam nossas individualidades. Silenciam
identidades. E quem é que faz isso? E por qué?

Quando olhamos para a nossa estrutura social e fazemos memoaria do
contexto histérico que, de alguma forma, ajudamos a escrever, conseguimos notar
quais foram os que sempre impuseram suas verdades e legislaram sobre o que se
deveria seguir. Estes foram os mesmos que incitaram a segregac¢ao, que declararam
juizos de valores, que sobrepuseram uma cultura a outra, que escravizaram pessoas

negras, que domesticaram mulheres, que assassinaram LGBTs*, que inviabilizaram

3 Ressaltamos que as notas de rodapé, aqui, adquirem uma proposta de dialogo direto com o texto,
portanto, contara, também, com algumas citagdes. As notas de rodapé se fazem fundamentais para
uma boa imersao no que aqui exporemos.

4 Utilizamos a sigla LGBT enquanto categoria guarda-chuva capaz de dar representatividade a
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transsexuais, Transgéneros e outras identidades né&o-
heteronormativas e nao-cisnormativas. Aderimos, com essa escolha de escrita, a mesma
nomenclatura aprovada pela | Conferéncia Nacional GLBT, em 2008. Reforcamos que esta
denominagdo, como mostra sua trajetoria recente, € aberta e sujeita a contestagdes, variagbes e
mudangas. Sendo assim, nomenclaturas como LGBTQ, LGBTI, LGBTQIA ou LGBTQIA+ déao
destaques inclusivos para outras identidades, a exemplo de Intersexos e Queer. Contudo,
justificamos nossa decisdao de escrita da sigla LGBT considerando a relevancia politica e histérica



politicas publicas de acessibilidade as minorias, que afirmaram que sao falacias o
feminicidio, a homofobia, o racismo e as outras lutas. Os mesmos que contribuiram
e que ainda contribuem com a dinastia do padrao social. E o porqué disso? Porque a
parcela considerada subalterna ndo pode ter lugar de destaque. Nao pode falar.
Deve se reconhecer e permanecer subalterna. Nao pode ser! Deve se calar e aceitar
todos os tipos de imposi¢gdes. Nao € permitido contestar a ordem e, muito menos,
com seu discurso de empoderamento, incitar a desordem. Acima de tudo obediéncia
civil ereveréncia a hegemonia.

Devido a esse contexto, durante os ultimos anos, e ndo que isso seja uma
agao atual, houve um crescimento de e nas manifestagbes no Brasil e no mundo
afora. As pessoas, fatigadas por imposi¢des, silenciamento de vozes e anulagédo de
condicdes de existéncia, estdo se unindo, de diversas formas, para se posicionarem
contra todo tipo de clausura que incita e efetiva a exclusdo, seleciona e escolhe
quem pode viver e quem deve morrer. Na contramao, temos quem se contraponha a
hegemonia e sustente uma contra-hegenomia em que todas as pessoas, distintas,
sejam respeitadas em suas diferengcas. Nao reivindicando a igualdade, o padréo,
mas a pluralidade das existéncias.

Toda essa explanacgdo atenta-se ao percurso que ja foi trilhado até agora. E
mais, reconhece a grandeza do enfrentamento que vem pela frente. Escrever sobre
tudo isso pode parecer uma tarefa facil, e até concordamos que seja, diante da dificil
tarefa de resistir estando na linha de frente. Mas um texto, assim como as diversas
formas de posicionamento contra um sistema excludente, é, também, um ato de
resisténcia. E uma manifestagdo, a priori, intima, e, posteriormente, publica, tendo
em vista que se intenta o ato de leitura. Ou seja, uma manifestacdo, um
posicionamento escrito que almeja instigar um pensar sobre/no outro. Quem se
propde a existir e a lutar pelas existéncias, seja em um texto, desenho, pintura,
teatro, danga, musica, ou até em protestos, € porque se sentiu ou se sente
negligenciado, de alguma ou de varias formas, de sua liberdade para existir e passa

a langar méao de sua performatividade existencial como estratégia de vida.

desta nomenclatura para processos de busca por cidadania impulsionada pelo movimento social
organizado.



E assim que esse texto se encorpa. Ganha corpo, escrita e reflexdo. Funda
um pensamento que, conglomerando a outros, pode permitir um adensamento das
questdes sociais emergentes e urgentes. Questdes descentralizadas, a margem,
que necessitam de mais vozes para que o0 canto seja maior e consiga, aos poucos,
se sobressair a um espacgo saturante, impositivo, normativo e que apaga algumas
particularidades em detrimento de outras tidas e consagradas como modelo
socialmente aceito. Para tanto, essa voz textual que se intenta corpo por meio das
palavras, faz uso da voz poética de Manoel de Barros. De seu repertério amplo de
poesias escolhemos uma que nos ajuda a compor o pensamento central desse
texto. A poesia eleita foi: Matéria de Poesia, do livro Matéria de Poesia, publicado
em 1974.

Manoel de Barros alimenta uma “performance criativa” de construgao da
poesia. Sua “performance poética” tem profundas convergéncias com a abordagem
nessa escritura/texto/performance. Por isso, apresentamos um plano de pensamento
sobre o conceito decontra-hegemonia fundamentado em Anténio Gramsci, filosofo
italiano, e em Paulo Freire, educador e filésofo brasileiro. A luz de Matéria de
Poesia, distendemos reflexdes sociaiscontra-hegemobnicas na intengao de, poética e
interdisciplinarmente, propor mais um estudo que, unido aos deSpivak,
ChimamandaAdichie, Grada Kilomba, Concei¢do Evaristo, bellhooks, Angela Davis,
Djamila Ribeiro, entre outras, fortalece e contribui com as pesquisas das chamadas
minorias, pois € por meio da multiplicacdo dessas propostas, no acréscimo das
vozes, que o empoderamento do discurso contra-hegeménico ganha consisténcia e

se firmacomo estrutura social: politica, ética, estética, cultural e existencial.

2, Des/bio-grafando Manoel de Barros®

5 Os dados biograficos foram retirados do livro Encontros, organizado por Adalberto Miiller, que retine
uma coletanea de entrevistas com Manoel de Barros e dos filmes/documentarios: S6 dez por cento é
mentira, de Pedro Cézar, Manual de Barros, de Joel Pizzini e Paixdo pela palavra, de Claudio
Savageti e Enilton Rodrigues. Cabe ressaltar que a opc¢do por “Des/bio-grafando” vem de uma
afirmativa do poeta que diz: “N&o sou biografavel. Ou, talvez seja. Em trés linhas. 1. Nasci na beira do
rio Cuiaba. 2. Passei a vida fazendo coisas inuteis. 3. Aguardo um recolhimento de conchas. (E que
seja sem dor, em algum banco da praga, espantando da cara as moscas mais brilhantes)” (BARROS
apud WALDMAN, 1992, p. 11, grifos de Barros e Waldman).



Manoel Wenceslau Leite de Barros, mais conhecido como Manoel de Barros,
nasceu em Cuiaba no dia 19 de dezembro de 1916 e faleceu em Campo Grande em
13 de novembro de 2014. Foi esposo de Stella de Barros, pai de Pedro, Jodo e
Martha e filho do capataz Jodo Wenceslau Leite de Barros e da dona de casa Alice
Pompeu de Barros. Manoel de Barros teve uma vida simples e, desde a infancia foi
se constituindo poeta®. Essa constituicdo teve a salutar contribuicdo de suas
experiéncias com a natureza, uma vez que se criou na fazenda de seus pais, e com
a classe letrada, intelectual. Podemos dizer que os primeiros professores do poeta
sul-mato-grossense foram os bichos, as arvores, o cisco, 0 mato e as aguas. Esse
contato direto com o ch&o e com as coisinhas brotadas e abandonadas nele fez com
que fosse alimentando sua criatividade poética, essa que se aprimorou com o
passar dos anos.

Ainda na infancia, com oitos anos, o poeta deixou a fazenda de seus pais
para cursar o primario em internatos em Campo Grande. Nesse distanciamento,
também estudou em um colégio de padres maristas, no Rio de Janeiro. Um
acontecimento marcante de seus estudos primarios foi a aproximacgao que teve com
Padre Ezequiel’, de quem Manoel de Barros sempre falou com muito carinho e
encantamento. Padre Ezequiel foi quem fez o ainda pequeno poeta gostar de ler,
apresentando-o os escritos de Padre Anténio Vieira. Vieira, pela estética singular de
sua escrita, foi um marco poético na vida de Manoel de Barros. Certamente um
verdadeiro encontro literario logo na infancia.

Seu aprecgo pelos estudos, especificamente pela leitura, surge, assim, pela
incitagdo de Padre Ezequiel e contato com Padre Vieira. Seguindo suas proéprias
trilhas,Manoel de Barros foi ampliando cotidianamente seu repertério cognitivo. Foi
leitor de Aristételes, Platdo, Camdbes, Proust, Kafka, Rimbaud, Beckett, Guimaraes
Rosa, Manuel Bandeira, Oswald de Andrade, Carlos Drummond e muitos outros. No
campo das artes, foi um apreciador das obras de Pablo Picasso, Marc Chagall, Van
Gogh, Frederico Fellini, Luis Bufiuel, Charles Chaplin etc. Além do contato com

6 “Eu estava ainda escondido na infancia e a palavra me achou 14" (BARROS apud MULLER, 2010, p.
111).

7 O nome Ezequiel ndo corresponde ao nome verdadeiro do padre em questdo. Foi mais uma das
invengcbes de Manoel de Barros.



escritores, pensadores e artistas, Manoel de Barros teve outras experiéncias tais
como suas viagens e estadias no exterior; sua participagdo na politica, pelo partido
comunista, que lhe custou a apreensao, pela ditadura Vargas, de seu primeiro
manuscrito para um livro de poemas: Nossa Senhora da Minha Escuriddo; sua
formacado em Direito; seu encontro e casamento com Stella de Barros; o nascimento
de seus filhos; a morte de seus pais; a heranca de uma fazenda e o retorno as
origens.

O retorno as origens, aqui, demarca um ponto importante na vida poética de
Manoel de Barros. Com a morte de seu pai, o poeta sul-mato-grossense recebe
como heranga uma fazenda de bois e, com isso, mantém, por algum tempo, a vida
subdividida entre Rio de Janeiro, onde era advogado, mas n&o gostava, e o
Pantanal, onde se tornara fazendeiro. Aconselhado por Stella, sua esposa, resolve
nao vender a fazenda e se mudam para o campo. Com isso, Manoel de Barros deixa
o Rio de Janeiro e, consequentemente, a advocacia. Mas foi somente apos dez anos
de lida com a fazenda que esta comega a dar lucro e, por fim, Manoel consegue o
que sempre buscou na vida: comprar o 6cio e, nas palavras dele, se tornar um
vagabundo profissional. Conseguiu ficar a disposicdo da poesia, sem interferéncias,
sem outras profissées. Pdde se dedicar ao labor poético em tempo integral. Mas
vale lembrar que, cronologicamente, ndo foi esse o periodo em que Manoel de
Barros deu inicio a escrita de suas poesias, mas sim o marco referencial da
exclusividade a esse ato. O primeiro manuscrito de poesias, datado em 1935, como
reportado, foi apreendido pela policia e nenhum poema se recuperou. Com isso,
Poemas concebidos sem pecado, de 1937, torna-se o primeiro livro publicado de
Manoel de Barros e Portas de Pedro Viana o ultimo, publicado em 2013.

Podemos dizer que 79 anos (levando em consideragdo a data de seu
manuscrito, em 1935), de seus 97 anos, foram dedicados a poesia e, desses 79
anos, como ja reportado, alguns foram dedicados parcialmente e outros
exclusivamente. Mas tal fato ndo pode anular o seu oficio de poeta desde o seu
nascimento. Manoel de Barros nasceu poeta e foi se consolidando como fazedor de
poesias com o decorrer dos anos, com as interferéncias durante sua existéncia

terrena. Mediado por todas as suas experiéncias de vida, foi adquirindo uma forma



singular de escrita® e foi se tornando proponente de uma poesia acolhedora e, por
isso, transgressora, pois, exemplificando, colocou a “invencionatica™ em pé de
igualdade com a informatica. Manoel de Barros foi um poeta que estudou, foi
conhecedor da gramatica, das letras, das literaturas, das artes, das filosofias, das
leis e, antes e além de tudo, foi um conhecedor da natureza, do mato, dos bichos, do
mundo, do ser humano e prezou pela simplicidade. Deu destaque as coisas simples.
Um poeta que com o conhecimento proporcionado pela intelectualidade povoou e
consagrou seus escritos com a sabedoria animal, vegetal, mineral, “coisal’. E sua

poética mexe e remexe com quem |lé, pesquisa e faz arte.

2.1 Matérias para poesias

As proprias poesias de Manoel de Barros, em uma performativa
metalinguagem, respondem o que sdo suas matérias. Ndo se faz necessario ler
muitas de suas obras para saber o que e quem foram matérias de sua poesia.
Arriscamos dizer que as obras manoelinas sao relatos poéticos de sua vivéncia.
Com sua engenhosidade para manipular as palavras e formar frases, ele colocou
grande parte da sua existéncia nas paginas que escreveu. Claro, com doses
consideraveis de invengdo. Com arte. Em poesia. Na des/bio-grafia apresentada
falamos da infancia, dos bichos, do mato, da natureza, do cisco e de personalidades
tais como Guimaraes Rosa, Chaplin e Oswald de Andrade e tudo isso e todos esses
podem ser vistos em sua poesia. Podemos dizer que Manoel de Barros, assim como
tantos outros escritores e artistas, foi fruto de suas vivéncias e marcado pelo seu
contexto social e cultural.

O poeta nasceu no periodo em que estava acontecendo a Primeira Guerra
Mundial; quando estava com seis anos de idade acontecia no Brasil a Semana de
Arte Moderna, Semana de 22 como é conhecida; assistiu, agora ja adulto, todo o
desdobramento da Segunda Guerra Mundial; presenciou e sentiu a sordidez da

ditadura pelo regime militar; por intermédio da sede que tinha pelo conhecimento,

#Nao sei se fago parte de uma tradigdo na literatura brasileira. Eu criei um estilo proprio” (BARROS
apud MULLER, 2010, p. 139).
® Termo usado por Manoel de Barros.



deve ter estado a par dos movimentos de contracultura; vivenciou o raiar da
democracia pés regime totalitario; e participou de outros acontecimentos.

Por ter Manoel de Barros nascido e vivido em um momento de grandes
mudancas no Brasil e no mundo, suas poesias, marcadas por uma estética propria,
intermediada pela subjetividade humana do poeta, de apreensédo das coisas e dos
fatos, podem ter sido influenciadas por essa reunido de acontecimentos. N&o
queremos rotular a poesia manoelina de historica, isso ndo é e ndo sera a nossa
intencdo, uma vez que a presente obra rompe com todos os tipos de clausuras, mas
aspiramos apontar que, escrita por um ser humano, poeta, influenciado por estéticas
modernistas e outras mais, dentro de contextos sociais, falou de pessoas, de coisas,
de situacodes, de sentimentos advindos de acontecimentos realmente marcantes em
sua vida.

Manoel de Barros trouxe, também, a sua poesia, a soliddao, o abandono, o
siléncio, os marginalizados, os inserviveis, os inuteis, os vagabundos, os destrogos,
os homens jogados fora, os insignificantes, os animais, a natureza, entre outros
mais. Juntamente com a humanidade e a generosidade, tudo isso foi matéria para
suas poesias e estas, consequentemente, a sua voz. O grito do poeta! E como
podemos afirmar isso? Manoel de Barros foi um poeta muito detalhista e,
declaradamente'?, s6 se abria com as palavras e em palavras. Ele disse que o seu
oficio era o de escrever poesia, inutilezas'!, e estas ndo tinham a intengédo de
informar nada. Nao havia o que compreender. A compreensao € a morte de suas
poesias e a razdo a forma errada de se abordar seus poemas’'?. Entdo se nao é
racionalmente que lemos Manoel de Barros, como é que podemos identificar a
possibilidade dessas influéncias sociais e culturais em sua obra? Pela via da
incorporacao. Via essa solicitada pelo poeta quando diz que poesia ndo é para
compreender, mas para incorporar, compreender € parede, procure ser uma

arvore 3,

10 Manoel de Barros afirmou varias vezes que se dava bem era com as palavras, escrevendo. Era
timido demais para a oralidade. As entrevistas orais o inibiam.

" “Sou absolutamente inutil, s6 sei fazer poesia” (BARROS apud MULLER, 2010, p. 107).

12 “N3o serei nunca um poeta cerebral” (BARROS apud MULLER, 2010, p. 63).

3“Para entender nés temos dois caminhos: o da/ sensibilidade que é o entendimento do corpo; e o
da/ inteligéncia que é o entendimento do espirito./ Eu escrevo com o corpo/ Poesia ndo é para



Incorporando, chegamos ao cerne do poema, tocamos o0 seu nascimento,
saimos do plano da razdo e alcangcamos a sensibilidade poética que é prenhe de
significados. E aqui apresentamos uma importante descoberta da incorporagéo: os
significados, no plural, ou seja, probabilidades. Manoel de Barros consegue, nos
apresentando os destrogcos em sua poesia, por meio da sensibilidade de quem |é
pela performance da incorporagao, participar de uma comunhdo com os destrogcos
das duas Grandes Guerras Mundiais. Também é pela sensibilidade corporal de
quem |é a sua poesia que conseguimos observar na figura do caracol, a solidao que
anda na parede'¥, a imagem dos andarilhos', dos mendigos, dos marginalizados.
Ha, ai, uma possibilidade de desterritorializagdo tanto do signo quanto do
significado, sendo que o que alimenta essa possibilidade € a entrega total a poesia.
Isso pode nao vir de imediato e nem deve ser apressado. A compreensao requer a
resposta imediata e coerente. A incorporagao requer a vivéncia e a multiplicidade de
entendimentos. A compreensdo limita. A incorporagdo abrange. Direta e/ou
indiretamente os poemas manoelinos nos apontam para uma infinidade de
interpretacdes e € isso que nos possibilita fazer um retorno aos fatos marcantes da
época de Manoel de Barros; refletirmos sobre situagcdes atuais ou até mesmo
fazermos viagens distintas e inusitadas por intermédio de suas imagens poéticas.

Manoel de Barros ndo entregou nada pronto. Sua poesia € povoada de
imaginacgao/invengao, de signos, de significados e sédo os leitores e leitoras que, ao
incorporar suas obras, fundamentam suas reflexdes. Novamente ressaltamos que
nao estamos aqui querendo limitar a poesia manoelina, dando sentidos acabados.
N&o queremos sinalizar respostas prontas para as viagens poéticas de Manoel de
Barros, e, com isso, contextualizar historicamente uma poesia que, por natureza e
esséncia, é livre. O que intentamos, na sugestiva liberdade poética barrense a nos

concedida, € propor algumas ligagcbes que acreditamos, também, terem estado

compreender, mas para incorporar/ Entender é parede: procure ser uma arvore” (BARROS, 2010, p.
178).

14 “Caracol é uma solidao que anda na parede” (BARROS, 2010, p. 281).

5 E importante ressaltar que muitos(as) assumem a condicdo de andarilho(a) por gosto, pela
liberdade. Assim, faz-se dessa condigdo, uma opgao de vida.



ativas no pensamento do poeta ja que ele, em suas proprias palavras, era um

colhedor das incitagbes de seu quintal existencial e linguistico®.

2.2 Performance textual/poética

“N&o tenho método e nem métodos” (BARROS apud MULLER, 2010, p. 64).
E com essa fala que propomos abordar a performance textual/poética de Manoel de
Barros. O poeta, como apresentado na citagdo, j4 evidencia que seu processo
criativo ndo é rigido. Nao segue uma linearidade e o resultado desse movimento tem
reflexo direto em suas poesias. Uma coletanea de poemas manoelinos, quando
reunida em um livro, explora a multiplicidade. E como se a imensiddo inteira
estivesse presente. O poeta em questdo ndo segue uma légica de composigdo, um
tema, por mais que todos os seus livros tenham um nome. Mas os nomes dos
livros/obras de Manoel de Barros sdo muito abrangentes, para acolher todas as
invencgdes do poeta. Para exemplificar trazemos alguns’”: Poemas concebidos sem
pecado (1937), Matéria de poesia (1974), Livro de pré-coisas (1985), O livro das
ignoragas (1993), Livro sobre nada (1996) e Tratado geral das grandezas do infimo
(2001).

O fato de Manoel de Barros ter dito que ndo possuia método e métodos nao
significa que suas poesias foram criadas do nada e de qualquer jeito. Muito pelo
contrario, ndo ter métodos e, mesmo assim, escrever poesias com tanta
profundidade requereu uma disciplina rigorosa do poeta. E isso ele evidenciou em
uma de suas entrevistas: “tenho uma disciplina: escrevo, leio, invento essas coisas,
releio. Vou ao meu escritorio, que chamo de escritério de ser inutil, as sete da
manha e saio as onze. Isto ndo é para me forgar, tenho prazer” (BARROS apud

MULLER, 2010, p. 107). Acerca das matérias de poesias para Manoel de Barros, os

16“_apido os poemas. Ndo acredito em inspiragéo. Primeiro anoto tudo em meu pequeno caderninho,
juntando minhas experiéncias existenciais e linguisticas” (BARROS apud MULLER, 2010, pp. 138,
139). E ainda: “sou um depésito daquelas coisinhas do meu quintal. E aquelas coisinhas do meu
quintal misturavam-se ao mesmo tempo as outras coisinhas dos meus armazenamentos ancestrais.
Minha poesia ha de ser um pouco o resultado dessa mistura, e mais o instinto linguistico” (BARROS
apud MULLER, 2010, p. 124).

7A data entre parénteses éo ano da publicagdo de cada obra.



elementos constituintes de sua poética, colhidos no quintal existencial e linguistico
do poeta, foram tratadas com muita seriedade no escritoério de ser inutil. Nao era no
mato que Manoel escrevia, mas sim sob o resguardo de seus dicionarios que a
poesia ia nascendo. Dos dicionarios e da ponta de seus lapis. As palavras
amanheciam no poeta e este, por sua vez, dormia com as palavras. Uma entrega
sacerdotal, intima, ao oficio de lapidar o poema. Deixar misturar aos vocabulos o
sangue e o suor do poeta. Fazer nascimentos poéticos leva tempo. E uma gestacéo
e, como toda gestacdo, uma € diferente da outra. Assim como os filhos, que em
suas singularidades se diferem, o mesmo acontece com as poesias, que nascem €
sdo distintas umas das outras.

Um meétodo definido poderia ndo dar conta desses nascimentos e limitaria o
processo criativo de Manoel de Barros, que disse escrever com 0 corpo € que o
poeta ndo € necessariamente um ser intelectual, mas sensual (BARROS apud
MULLER, 2010). E como seria isso: Escrever com o corpo? Poeta sensual? Sendo
incorporadores das poesias manoelinas e conhecedores de um pouco do processo
criativo do poeta, arriscamos um pensamento sobre. Manoel de Barros, como
reportado, nasceu poeta. As palavras o acharam escondido na infancia e, desde
entdo, o poeta, para o bem da sua poesia, nunca mais foi “hormal” e de td4o anormal
que foi, precisou que a sua fazenda desse lucro para que ele pudesse comprar o
Ocio e se tornar um vagabundo profissional. Ficar a disposicao das suas inutilezas.
Falar das poesias de Manoel de Barros é falar do préprio poeta. No documentario de
Pedro Cezar, S6 Dez Por Cento € Mentira, Manoel relata que o seu eu verdadeiro
estd em sua obra poética e que a melhor forma de o conhecer seria lendo suas
poesias. Foi em seus poemas que o poeta esteve em totalidade. Manoel de Barros
(apud MULLER, 2010) evidenciou que cada poema nascido era composto de cacos
de si espalhados por ai. Com isso, temos nas poesias de Manoel de Barros, seu
corpo exposto. Uma poesia carnal.

Escrever com o corpo é se entregar a um devir “letral”. E nZo ter a clara
distingdo, no poema, acerca de quem € o poeta e o que é a poesia, pois 0s dois sao
um sO, uma so6 carne, e se misturam. Se fundem e se confundem. Poesia e poeta,

nesse caso, possuem o dom da mediunidade: o poeta como médium da poesia € a



poesia como médium do poeta. Um acolhe a outra e vice-versa. Manoel de Barros
morreu. Sua matéria foi enterrada e decomposta, porém, pela poesia, sobrevive e
sobrevivera. Ela sera sempre a materializagdo manoelina. A sua perpetuagdo. O
corpo-de-Manoel-de-Barros-tornou-se-palavra-e-se-corporificou-em-poesia.

O poeta, como ele mesmo disse, foi excitado pelas palavras'®. Escreveu com
0 corpo em um devir poético: devir animal, mineral, vegetal, “coisal”, “letral”. Manoel
cisco, destrogo, lesma, caracol, bicho, agua, passaro, vagabundo, marginalizado...
Podemos dizer que Manoel de Barros reunia a imensidao inteira dentro de si e se via
como a extensao de tudo e de todos, tal como preconiza a saudagdo maia In
Lake’ch'®, que significa: eu sou um outro vocé. E é sendo um poeta sensual, que
aborda as incitagdes da existéncia pelo sentir, que se consegue afirmar que “a
borboleta morre verde em seu olho sujo de pedra” (BARROS, 2010, p. 174), que “em
cima das casas um menino avino assobia de sol!” (IDEM, 2010, p. 136) e que o
poeta “@ promiscuo dos bichos, dos vegetais, das pedras. Sua gramatica se apoia
em contaminacgdes sintaticas. Ele esta contaminado de passaros, de arvores, de ras”
(IDEM, 2010, p. 137).

Ser um poeta que escreve com 0 corpo € estar aberto a uma sensualizagao
com as palavras, sentindo-as rogar em sua carne e rogando nelas, até que elas se
mostrem poéticas ao poeta, se mostrem prontas ao poema. E tudo isso € muito
performatico, artistico. E subversivo. As poesias manoelinas sdo performaticas e
subversivas tanto em seus nascimentos quanto em suas estéticas, convidando o
leitor a abandonar a leitura racional, como comumente se faz, e entrar no poema
pela performance da incorporagdo, rocando nas palavras e sentindo os sentidos
poéticos dispostos, ou ndo?, pelo poeta.

Nesse caso, a performance poética de Manoel de Barros aqui discutida vai ao
encontro e se fundamenta no pensamento de Richard Schechner, acerca do que

seja performar. Para Schechner (2014, p. 720), “performar é explorar, jogar,

8 “N&o escrevo por inspiragdo. E nem sei bem o que seja inspiragdo. Eu escrevo por excitagdo. Se
uma palavra me excita, eu vou nela” (BARROS apud MULLER, 2010, p. 170).

9In Lake’ch “é a mensagem de comunhao universal. Por isso, quando um maia encontra o outro, ele
diz: “eu sou um outro vocé” (BEUTENMULLER e LOCONTE, 2006).

20 A leitura pela performance da incorporagdo é subjetiva e multipla, extrapolando, quase sempre, a
intencao do préprio poeta. Ele langa uma imagem poética, mas o que vira depois, pela interpretagao,
nao compete mais a ele, pois os significados se dobram, desdobram e redobram ao infinito.



experimentar com novos relacionamentos. Performar é atravessar fronteiras”. E
relata ainda que os artistas da performance devem imaginar, inventar e performar
alternativas de tornarem-se si mesmos (SCHECHNER, 2014). Manoel de Barros, em
sua performance poética, em sua comunhao universal, explora, joga e experimenta
novos relacionamentos, experiencia novos, tantos e inusitados devires. Com isso,
atravessa as fronteiras do pensar, do escrever, do existir e do sentir. E relatando
que: “a gente escreve para se descobrir. Todo invento meu € uma aproximagéo de
mim. Nossas maiores verdades sao inventadas — alguém ja me disse. Escrevo para
chegar mais perto da minha fonte, das minhas antecedéncias” (BARROS apud
MULLER, 2010, p. 113) evidencia formas de imaginar, inventar e performar
alternativas de se tonar si mesmo. A poesia € a grafia do corpo de Manoel de

Barros, consequentemente, é o proprio poeta.

3. Contra-hegemonia: algumas consideragoes

Ainda hoje, em pleno século XXI, faz-se urgente pensar sobre a necessidade
de um movimento contra-hegeménico eficiente, que venha para contrapor um
sistema opressor e dominante das classes minoritarias, subalternizadas. Faz-se
importante ressaltar que essa pauta vem sendo discutida desde longas datas por
pensadores, ativistas, artistas etc. Ndo € um assuntorecente, mas torna mais atual a
cada dia. Atual e, como dito, urgente. Para nossas consideragdes sobre a contra-
hegemonia €& pertinente falar sobre a hegemonia, que do grego significa
“supremacia”, “preponderancia’.

No sistema hegemoénico nos deparamos explicitamente com duas classes
distintas: a primeira composta por quem detém o poder, os senhores, 0 homem
branco, os abastados, os que tém o direito de fala e que criam e seguem moldes
fundamentados em principios particulares, portanto, excludente, mas nem tanto,
porque, com a supremacia cedida a essa classe, impde esses moldes a

outrem?’.Disciplinam!?? A segunda classe é formada por quem recebe ordens, que

210 autor marxista Carlos Nelson Coutinho, acerca desse contexto, vem salientar que “usando deste
controle, as classes dominantes “educam” os dominados para queestes vivam em submisséo as
primeiras como algo natural e conveniente, inibindoassim sua potencialidade revolucionaria. Dessa



sdo subalternizados, que nao tém o direito de fala, que tém as singularidades da
existéncia/ancestralidade apagadas, que sao silenciados, pessoas negras,
homossexuais, impostas a serviddo, proletarias, pobres, quem segue a risca o
molde vigente. Desviar dos moldes é colocar a propria vida em risco.

Ir contra a hegemonia, contra a supremacia, € uma tarefa que requer muita
coragem e nao pode ser um ato individual e realizado de qualquer forma, pois criar
um contra-sistema advindo de um pensamento e agbes antagbnicas as bases
hegemodnicas, estas que vieram sendo fortificadas e consagradas durante os
séculos, precisa de uma unido de forcas. Requer fundamentacdo, discussoes,
producdo consistente na intencdo de criar estratégias para que pessoas
subalternizadas possam falar e, muito mais do que falar, assim como discutido por
Spivak (2012), que tenham escuta qualificada; na intengcédo de deixar a condi¢cao da
opressdao sem intentar ser o opressor, reproduzindo o que faz o sistema
hegemonico, e € aqui que entram os pensamentos do fildsofo marxista italiano
Anténio Gramsci e do filésofo e educador brasileiro, Paulo Freire?3.

Gramsci (1881 — 1937) e Freire (1921 — 1997), em épocas distintas,
subsidiados pelos pensamentos de Karl Marx, influiram com suas propostas
revolucionarias, a nova hegemonia, no caso de Gramsci e a contra-hegemonia, no
caso de Freire, em seus contextos sociais, intentando insuflar na classe proletaria,

submetida, um posicionamento critico frente a classe hegembnica e uma

forma, por exemplo, em nome da“nacédo” ou da “patria”, as classes dominantes criam no povo o
sentimento deidentificagdo com elas, de unido sagrada com os exploradores, contra um
inimigoexterior e a favor de um suposto “destino nacional” de uma sociedade concebidacomo um todo
organico desprovido de antagonismos sociais objetivos. Assim seforma um “bloco hegemonico” que
amalgama todas as classes sociais em tornode um projeto burgués. O poder hegemonico combina e
articula a coergao e oconsenso” (COUTINHO,1999, p.320, grifos do autor).

22 Disciplinar ¢ uma forma, hegemonicamente falando, de impor uma conduta estabelecida. A
disciplina “vela sobre os processos da atividade mais que sobre seu resultado e se exerce deacordo
com uma codificagdo que esquadrinha ao maximo o tempo, o espaco, osmovimentos. Esses métodos
que permitem o controle minucioso das operagdes docorpo, que realizam a sujeigdo constante de
suas forgas e lhes impdem uma relacdo dedocilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar
“disciplinas”. Muitos processosdisciplinares existiam ha muito tempo: nos conventos, nos exércitos,
nas oficinastambém. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVII e XVIlI
férmulasgerais de dominagéo” (FOUCAULT, 1999, p. 164).

23 Paulo Freire foi leitor das obras de Anténio Gramsci e essa aproximacao se fez preponderante para
as suas teorias pedagdgicas. Freire (in GADOTTI, FREIRE, GUIMARAES, 1995, p.54) afirma que:
“para mim, o caminho gramsciano & fascinante. E nessa perspectiva que me coloco. No fundo, tudo
isso tem a ver com o papel do chamado intelectual organico, que Gramsci estuda tdo bem e tao
amplamente”.



consciéncia politica, libertaria, de direitos. Ambos creditaram a educacgao, na fusao
entre teoria e pratica, nos estudos, a chave para que essa nova hegemonia ou essa
contra-hegemonia fosse consolidada. Alfabetizar e letrar o proletario é oferecer
apossibilidade de interpretar os cédigos, de ler, de se conhecer e conhecer o mundo,
de entender sobre seus direitos. E tirar a venda que manipula a cegueira. E dar
autonomia. E proporcionar a oportunidade de sentir a vida, de possuir desejos e de
lutar por eles. E a forma de sair da submissdo, de ndo aceitar as imposicdes. Se
fazer conhecedor de si, de sua histéria, do seu contexto e de como as relagdes de
poder se constituem, se fazem formas principiantes para um posicionamento critico
da realidade.

Certamente as propostas libertarias de Gramsci e Freire ndo foram vistas com
bons olhos pela classe dominante, que detinham o poder. Por isso, ambos foram
presos — Gramsci?* pelo regime fascista do ditador Benito Mussolini e Freire pelo
regime militar brasileiro de 1964 — e exilados. Gramsci por defender um pensamento
que dizia que:

O processo de afirmagdo da nova concepgdo de mundo ocorre por razdes
praticas e sociais, ou seja, como resultado do embate travado contra as
velhas concepgdes dominantes. A construgao ideoldgica hegemonica prevé
a superagdo do senso comum tradicional para a criagcdo de outro, mais
adequado a concepgao do novo grupo dirigente. A postura revolucionaria
exige permanente embate contra as filosofias tradicionais, implicitas, de
forma desorganizada e fragmentada no senso comum, mas a elaboracao
das novas ideias hegemébnicas ndo pode prescindir de tudo aquilo que é
préprio do senso comum, pois este traduz espontaneamente a filosofia das
multiddes (GRAMSCI, 1999, p.116).

E Freire por incitar uma liderancga revolucionaria, ou seja, comprometida

com as massas oprimidas, tem um compromisso com a liberdade. E,
precisamente, porque 0 seu compromisso € com as massas oprimidas para
que se libertem, ndo pode pretender conquista-las, mas conseguir sua
adeséo para a libertagdo (FREIRE, 2005, p.193).

Gramsci e Freire, nas citagdes acima, nos apontam um caminho para uma

nova e urgente postura das classes oprimidas, subalternizadas. Dizemos nova pelo

24 Foi durante a prisdo, entre novembro de 1926 e 1937, que Anténio Gramsci escreveu a obra: os
cadernos do carcere (QuadernidelCarcere), importante  material que fundamenta
pensamentos/posicionamentos libertarios/revolucionarios. A presente obra foi subdivida, para
publicagdo, em varios volumes.



fato dessas posturas necessitarem de renovacgdes constantes, pois sempre que
houver a figura do opressor e do oprimido, operando na sociedade, pensamentos
como os de Gramsci e Freire se fardo novos e urgentes. Essas posturas, levando
em conta as mesmas citagdes, precisam ser fundamentadas, como ja ressaltado,
em uma intelectualidade eficiente produzida pelos povos “minoritarios”, pois,
apresentar uma ideologia que se contrapde a uma que ha séculos predomina,
requer comprovar, com produgdes consistentes, que ideias tradicionais,
ultrapassadas, que visam emoldurar tudo e todos em um unico principio, além de ter
provocado tantos silenciamentos, torturas e morte, ndo da conta da pluralidade a
qual compomos com nossas singularidades. Ndo é apenas mostrar que esse
principio hegemoénico esta desatualizado, mas evidenciar, de forma concisa,
cientifica e intelectual, que ele sempre esteve desatualizado, que ele nunca foi um
principio universal e, muito pelo contrario, que ele foi e continua sendo a causa
primeira da cultura do 6dio e da segregacgao.

Segundo Spivak (2014, p. 127), “ignorar o subalterno hoje € — quer queira,
quer nao — continuar o projeto imperialista”, ou seja, perpetuando o aprisionamento
ao qual se impuseram Gramsci e Freire. E continuar correndo, assim como
preconizado por Chimamanda Adichie, o perigo da historia unica, contada apenas
por homens brancos, cristdos, ricos. A pedagogia da libertacdo, a contra-
hegemoniafreireana, ou a nova hegemonia gramsciana, reforcadas nas produgbes
de subalternizadosque precisam tomar a palavra na filosofia, na literatura, nas artes,
nas universidades, nas ruas, em suas casas, em seus bairros e cidade, tais como
fizeram Conceig¢ao Evaristo, Djamila Ribeiro e todas que se dedicam a pensamentos
contra-hegemoénicos, vai ao encontro do que bellhooks (2013) chamou de
reivindicacao necessaria de teorias e praticas dentro de uma estrutura holistica de
ativismo libertador.

Ainda seguindo as pegadas deixadas por Paulo Freire (2007), existe um eixo
fundamental para que a dialogicidade se estabeleca, trata-se da politicidade. Neste
sentido, tomar a palavra € um ato educativo e, consequentemente, um ato politico
com um potencial incrivel de gerar o compromisso social tdonecessario para a

transformacéo e a libertagdo. Todo esse processo € viabilizado pela consciéncia



critica, caracterizada pela “representacdo das coisas e dos fatos como se dao na
existénciaempirica” (FREIRE, 2007, p. 113). Exatamente essa consciéncia € o que
impede que o ato educativo seja neutro. Educacdo é engajamento. Educacgéo foge
completamente da légica mercadolégica e acontece nas interagdes cotidianas.
Educacdo requer aprendizagem conjunta, troca e corresponsabilidades. Nao é
possivel educar quem ndo € livre, que hospeda O opressor mesmo
continuandooprimido. Assim é que “acreditamos que tomar a palavra nos liberta,
como defende a perspectiva dialdgica. Acreditamosque a humanizagdo torna o
didlogo possivel” (DIAS, 2014, p. 347).

Com isso, a proposta de um posicionamento contra a hegemonia dominante
vai ganhando e precisa continuar angariando adeptos, pessoas cujas
ancestralidades foram silenciadas e que ndo querem que o mesmo aconteca na
posteridade. E essa proposta, antes e além de ser coletiva, precisa ser desenvolvida
internamente, em um processo de desconstrucdo desse sistema hegemdnico que
culturalmente foi imposto e impregnou e ainda impregna nossa educagéo. Precisa
de um reconhecimento muito sincero de que somos seres reprodutores de acgdes
discriminatérias e que carregamos, em nds, um opressor em potencial. Dada essa
percepcao primeira, de nos reconhecermos perpetuadores desse sistema e de que,
diante disso, sentimos a necessidade de mudanga de pensamentos e habitos, € que
podemos iniciar um processo de desconstru¢gdo de um posicionamento hegemdnico
para um contra-hegeménico. E isso ndo é uma tarefa facil. E ardua e constante.
Diaria.

Sabemos que o fortalecimento dessa proposta contra a hegemonia dominante
e hostil caminha a passos lentos, mas vale lembrar que, mesmo lento, ela caminha,
nao esta parada e a cada dia que passa se fortalece ainda mais com as

falas/produgdes de outros tantos subalternizados que resistem para existir.

3.1 Matéria de Poesia: proposigao contra-hegeménica

Apos termos apresentado uma breve des/bio-grafia de Manoel de Barros e
disposto algumas consideragdes acerca da contra-hegemonia, nossa tarefa agora é

propor algumas reflexdes sociais contra-hegemoénicas a luz de notdérios versos da



poesia manoelina Matéria de Poesia. Antes de adentrarmos no poema propriamente
dito, trazemos como abertura dessa nossa reflexdo uma fala de Manoel de Barros
que, acerca da arte do poeta, afirma ser feita de restos:

Sao aproveitamentos de materiais € passarinhos de uma demoligdo. Acho
que quando escrevi isso eu falava da realidade do mundo. Me referia as
injusticas enquistadas no corpo do velho mundo, que era preciso destruir.
Me referia as estruturas podres da civilizagdo. E penso que é com restos
dessa civilizagdo que estamos fazendo arte hoje. A minha poesia é cada
vez mais fragmentada porque as palavras me acham assim: mais
fragmentado. Penso que os meus conflitos cresceram tanto dentro de mim a
ponto que me fizeram pedagos (BARROS apud MULLER, 2010, p.110).

Eis a fundamentagdo da nossa reflexdo. Muito mais do que fundamentar, a
citagdo comprova que o caminho que pretendemos seguir, nessa escritura, se faz
plausivel e vai ao encontro de algumas caracteristicas que ele propde em sua
poética. Novamente ressaltamos que nossa intengao nao é limitar o carater multiplo
que uma poesia tem. Nao queremos fechar o cerco. Muito pelo contrario, queremos
apresentar “uma” das possibilidades interpretativas que, Matéria de poesia,
incorporada por nds, suscita em nosso corpo e consciéncia. E se € com restos
dessa civilizagao que hoje se esta fazendo arte, nada mais justo do que usar da arte,
da poesia, para retornarmos a civilizacdo, a sociedade. Poder pensar a estrutura
social que compomos e que, de alguma forma, tentamos, os considerados
subalternos, decompor, para que, cada dia que passa, mais pessoas caibam nela.

Matéria de Poesia, de 1974, traz em seu primeiro verso a sugestiva
configuragdo: “todas as coisas cujos valores podem ser/ disputados no cuspe a
distdncia/ servem para a poesia” (BARROS, 2010, p.145). Logo na abertura
podemos notar um apreco manoelino pelo desimportante. Pelos valores que podem
ser disputados no cuspe. E o que é que vale um cuspe? “Geralmente”, nada! No
cuspe liberamos secregcdes que nao servem ao corpo. Sao impurezas, coisas sem
importancia, facilmente descartadas pela simples acdo de expelir. Se cuspir elimina
as coisas desimportantes dentro de um corpo, qual seria o valor das coisas que
podem ser disputadas no cuspe a distancia? “Praticamente” nenhum.

Aqui ressaltamos duas importantes palavras: geralmente e praticamente.
Quando dissemos que o cuspe vale geralmente nada é porque vale para alguma

coisa. Ele ndo é desimportante. Faz-se um auxiliar do corpo, como dito, na



eliminagao das toxinas, das impurezas, no entanto, tem a sua relevancia. Pode nos
parecer um ato banal, desconsiderado, mas possui grau de utilidade ao corpo. Com
isso, aqui, pela licenga poética, ressignificamos o cuspe, algo que n&o foi feito por
Manoel de Barros, mas que, pela sua poesia, conseguimos fazer. O cuspe, na
poesia manoelina, vem para dimensionar o valor quase zero das coisas que podem
ser, por esse ato, disputadas a distancia. Seguindo nesse raciocinio, outra palavra
que ressaltamos foi “praticamente”. Essas coisas disputadas no cuspe nao tem
praticamente valor nenhum, mas servem demais para a poesia. Cabem no poema e
€ pela poesia que elas ganham lugar de destaque. Sai de seu lugar de abandono, de
inutilezas e recebem honrarias poéticas. Tanto o cuspe quando todas as coisas
desimportantes tiveram seu lugar na poesia de Manoel de Barros e continuam tendo,
pela presenca que a obra tem no cenario social.

Diante da passagem: “Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma/ e que vocé
nao pode vender no mercado/ como, por exemplo, o coragdo verde/ dos passaros,/
serve para a poesia” (IBIDEM, 146), nos deparamos com uma proposta de reflexdo
atual e urgente, diante das catastrofes ambientais que estamos, no Brasil, vivendo.
O que nao é rentavel, o que nao contribui para o progresso da economia, €
facilmente considerado aquilo que ndo nos leva a coisa nenhuma. E se n&o nos leva
a coisa nenhuma, nao tem importancia, ndo tem valor de mercado, ndo carece de
cuidado e protecdo. O coragao verde dos passaros, aqui, vem metaforizar nossa
fauna e flora, devastadas pelo fogo, pela irresponsabilidade politica, pela ganancia
de quem ja tém tanto e que quer possuir muito mais. E, novamente, conseguimos
notar, diante dos fatos atuais, a rede de poder que, com hostilidade, massacra,
segrega, padroniza, elege, se beneficia. Escolhe o que se vende e que é rentavel ao
mercado. E vende tudo! E acaba com tudo! E aquilo que foi deixado de lado,
abandonado por ser considerado desimportante, sofre, diretamente, as
consequéncias dessa acdo hegemodnica, dominante e, portanto, hedionda. Qual
parcela social que sai ganhando com toda essa agdo capitalista? Sera que s&o os
povos tradicionais, os indios? A propria natureza? Ou sera que sao os grandes
latifundiarios? Quem sdo os que morrem a queima roupa? Quem sdo 0s que

matam? Quem sdo os que escolhem o que vender no mercado? Para quem o



coracdo verde dos passaros nao € importante? Quem faz essa escolha? Essa
escolha existe? Manoel de Barros afirma que sim. Para ele, a exclusdo existe
quando nos aponta que tudo o que nao nos leva a coisa nenhuma e que n&o pode
ser vendido no mercado, como o coragao verde dos passaros, serve para a poesia.
Mas ao mesmo tempo em que confirma a exclusao, traz tudo isso ao poema, inclui a
poesia, reconhecendo o valor inestimavel das pessoas e das coisas renegadas.

Ainda em Matéria de poesia nos deparamos com outras passagens muito
plausiveis: “Tudo aquilo que nossa/ civilizagao rejeita, pisa € mija em cima, serve
para a poesia/ Os loucos de agua e estandarte/ servem demais/ O traste é 6timo/ O
pobre-diabo € colosso” e ainda: “Pessoas desimportantes/ ddo para poesia/ [...] As
coisa jogadas fora/ tém grande importancia/ — como um homem jogado fora”
(BARROS, 2010, p. 146,147). Evidenciamos, assim, todos que foram e sao
silenciados por serem diferentes, por se posicionarem pela diferenca. Os verbos ser
e posicionar nos dimensionam um entendimento que perpassa pela constituigao
existencial do sujeito — o ser — e pela maneira de como as coisas sao percebidas,
portanto, defendidas — o posicionar.

Para representar o ser, trazemos as pessoas negras, homossexuais,
mulheres, com deficiéncia, favelados, mendigos, andarilhos, ndo binarios, indigenas,
umbandistas e candomblecistas. Trazemos, enfim, toda essa parcela de gente
considerada desimportante, o homem e a mulher jogados fora, o traste, os pobres-
diabos, os loucos de agua e estandarte, todos os que séo rejeitados, pisados em
cima, mijados pela sociedade. Quem carrega, desde o nascimento, o racismo, o
preconceito, a discriminacdo. Todos que sao criticados, humilhados, intimidados,
que apanham nas ruas, que sdo assassinados ou que morrem devido as condi¢cdes
precarias de vida. Os que séo excluidos e considerados escéria social pela grande
maioria da comunidade hegemoénica, branca, heteronormativa, crista, abastada que,
desde o principio, vem ditando as regras e impondo uma unica forma de ser, pensar
e existir. Estes que incitam a segregagdo, o o6dio e o medo nas pessoas
marginalizadas: o preto que € bandido, o gay que, por ser gay tem HIV, a mulher

que é a dona de casa, o mendigo que leva as criancinhas no saco preto,



osmacumbeiros que compactuam com o diabo, entre outros roétulos bastante
severos.

Em relacdo ao verbo posicionar, lembramos de todas as pessoas que, mesmo
nao sendo pretas, gays, mendigas, mulheres, faveladas, com deficiéncia,
umbandistas e candomblecistas se solidarizam com as pautas existenciais e sociais
de quem é considerado marginalizado. Muito mais do que se solidarizar, entram na
luta, vestem a camisa e caminham lado a lado, sendo, por isso, também
discriminadas. E sdo essas coisas rejeitadaspela civilizagdo que, para Manoel de
Barros, dao para poesia. E € também, por meio delas que incorporamos sua poesia,
ressignificamos poeticamente a “inutileza social”’, dando a importancia que tém.

Retiramos, entdo, de Matéria de poesia um ultimo verso inspirador que vem
para unir tudo o que apresentamos até o momento: “O que € bom para o lixo € bom
para a poesia” (BARROS, 2010, p.147). Sabemos que o lixo é um local onde
ninguém gostaria de estar e é triste saber que uma grande parcela da sociedade
esta nesse lugar de descarte, de abandono, de exclusdo. Nesse mesmo lixo, os
restos guardam e contam histoérias. Historias sofridas, de lutas, mas também de
conquistas, brilhantismo, superacdo e motivagcdo. Um lixo cheio de poesias. Se tudo
que € bom para lixo € bom para poesia, € porque este € um depodsito de
preciosidades. No lixo social ha poder, criatividade, inspiragdo, liberdade, vida.
Quem esta no lixo social incomoda, rompe com a normativa. Contrapor a ordem é
combater o bom combate, é escrever poesia que mistura suor e sangue

protagonizada por outros humanos?.

4. Epilogo

A escrita é um ato revolucionario materializado em palavras. Ela se configura,

deleuzeanamente falando, como uma maquina de guerra a afrontar o pensamento e

25 “Sei que minha poesia é atravessada, dede o primeiro livro, por seres humanos. Mais
especialmente por aqueles que moram debaixo do chapéu: porque nado tém casa. Mais
especialmente por andarilhos e por loucos de agua e estandarte. E ainda mais por pessoas que
moram no abandono da sociedade. Por isso eu acho que nunca andei fora deste mundo. Eu nunca fui
sideral. Lido mais com desperdicios, com sucatas verbais e com insignificancias. Mexer com
gratuidades me enriquece” (BARROS apud MULLER, 2010, p. 154).



outros pensares e, aqui, com a nossa escrita, intentamos contribuir com os estudos
contra-hegemoénicos. Para tanto, a miscelanea entre literatura/poesia, filosofia, arte,
sociologia, educagdo se fez salutar nessa escritura, uma vez que os esforgos
precisam ser somados, caso queiramos, com fundamentos, contrapor a hegemonia
dominante. Nossa batalha, portanto, € inter, multi e transdisciplinar, pois, afinal, ndo
estamos falando de unicidade, mas, ao contrario, de multiplicidade. Um canto
composto por multiplas vozes, pelos mais diversos timbres. Ultrapassar a barreira do
hegemobnico, do uno quase inviolavel, s6 se faz viavel e pertinente com a
apresentacao de uma contraproposta, ou seja, um projeto que desvencilhe a légica
que tudo rege.

A inter-relacdo com Manoel de Barros, nesse texto, unida a outras
ressonancias, confirma a notoriedade desse terreno inter, multi, transdisciplinar em
nossa contraproposta. A poesia manoelina pode ser considerada uma contribuicao
na formulagdo e consolidagdo desse espago da nova hegemonia/contra-
hegemoniagramisciana e freireana, configurada aqui como performance textual.
Uma poesia que nos possibilita pensar a estrutura social e extrapolar a propria
representacdo. Antes de nos levar a pensar e a repensar o mundo exterior, a poética
de Manoel de Barros nos possibilita desvencilhar de amarras que limitam nossa
capacidade interpretativa. Por ser uma poesia para incorporar, mexe com a nossa
razao. Encabula. Desorienta, pois ela ndo se faz linear. Nado nos entrega um sentido
definido. Assim, antes de nos colocar para pensar a hegemonia que rege o mundo,
nos coloca para pensar os aspectos hegemdnicos que usamos para nos dominar e
limitar. Com isso, partimos de uma transformacao intima, particular, para, apos,
estendermos nossa percep¢ao do mundo.

Com uma obra instigante, incomum, diriamos, Manoel de Barros nos convida
a ampliar nossos horizontes, sejam quais forem eles. A poesia manoelina, por
esséncia, é fora das formas e das formas. Como apresentado, embaralha os cédigos
da lingua. Brinca com a gramatica a ponto de criar uma agramatica e até mesmo um
idioleto?® manoelésarchaico, “que é o dialeto que os idiotas usam para falar com as

paredes e as moscas” (BARROS, 2010, p. 338). As matérias de sua poesia, quase

26Agramatica e idioleto sdo termos usados pelo proprio Manoel de Barros.



todas elas, s6 podem ser encontradas a margem, descentralizadas e, tendo em vista
0 que apresentamos aqui, acerca do entendimento da nova hegemonia, podemos
considera-las matérias de poesia contra-hegemonicas.

Pela poesia, arejando as palavras, rompendo com os significados e definicoes
e propondo possiblidades poéticas diversas, Manoel de Barros nos propicia folego
para continuarmos com as produgdes que rompam com o estabelecido e que
coloquem em evidencia, constantemente, essa grande e importante parcela social
que foi esquecida e silenciada durante tanto tempo pela classe hegeménica. Félego
esse, também, que nos impulsiona a nao aceitar o fascismo que nos limita e limita
nossas vidas e criagdes, para que, assim, continuemos arejando e fortalecendo
nossas singularidades, desejos e diferengas em um contexto social ainda

amplamente excludente, hegeménico.
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