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O dossié reune artigos de pes-
quisadores que investigam a literatu-
ra, mais especificamente, o livro para
a infancia a partir da sua materialida-
de, como processos resultantes do
desenvolvimento de areas do design
de produto e grafico, aliado ao de-
sign editorial. A caracteristica trans-
gressora dos livros-objeto convida a
interacdo e a participacao do leitor
em varios niveis de leitura, atraves-
sando sentidos e provocando emo-
¢des, ampliando horizontes de uma
narrativa para além do significado
das palavras. O livro, enquanto ob-
jeto, é fruto da experimentagéo, da
interdisciplinaridade, da ampliacao
e da conjuncao de conhecimentos.
Um livro pode nos levar as outras
formas de arte, principalmente, nos
ajuda a compreender a vida, mais do
que isso, torna-se parte dela. Num
mundo em metamorfose, domina-
do pela tecnologia, trabalhar com a
materialidade é um grande desafio
para os artistas do livro, os quais de-
senvolvem verdadeiras engenhocas
literarias de forma independente e
experimental, trilhando, muitas ve-
zes, caminhos paralelos ao mercado
editorial tradicional.

O diadlogo entre pesquisadores
desse dossié nos insere nesse uni-
verso, cuja criatividade, ousadia e lu-
dicidade criam “leis” que regem um
mundo de fantasia feito de papel.

Os textos abordam desde brin-
cadeiras do passado, como as que
fizeram parte de um universo infantil

feminino estereotipado, reforcado por
propagandas publicitarias, cujas per-
manéncias histéricas atingem o femi-
nino até hoje, pois independentemen-
te de género, credo ou raca, criangas
sonham, brincam e ouvem histérias. E
como conta-las? A milenar arte de con-
tar historias, que leva criancas e con-
tadores a visitar mundos encantados,
promove experiéncias que permitem
descobertas sobre si mesmas e sobre
os outros, abordagens que, do mes-
mo modo, estdo presentes no dossié.
Todo esse envolvimento entre crianga,
brincadeira, magia e ludicidade é escri-
to, desenhado e formatado em livros,
objetos que carregam encantamentos
e mistérios, cujas "pistas” serao revela-
das nos textos seguintes, que também
abordam o design como elemento fun-
damental e nos convidam a explorar
caminhos que vao além do texto e da
materialidade, vale dizer, tdo além, que
podem atravessar fronteiras estabeleci-
das entre o real e o virtual.

A Pluralistas, nesse nimero, sem
perder o “fio da meada”, evoca temas
como identidade, sensibilidade, ima-
ginario, bem como amplia os avangos
propostos para O seu escopo no sen-
tido do abrigar a todos, sem distin¢ao,
assim, agradecemos aos pesquisadores
graduados, mestres ou doutores, tanto
os autores, quanto os que colaboram
com o nosso trabalho e fazem com que
a Pluralistas, a cada ano que passa, se
torne mais um importante veiculo de
divulgagdo de pesquisas.

Boa leitura.
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Resumo

O artigo analisa historicamente a construcao
da infancia feminina na cidade de Sdo Pau-
lo, durante a Primeira Republica. No contexto,
brinquedos, jogos e brincadeiras atingiam a
representacdo do feminino, pois brincar, ob-
jetos ludicos e jogos usados como instrumen-
tos auxiliares no desenvolvimento das crian-
¢as, ao mesmo tempo em que estimulavam
seus desempenhos, reiteravam esteredtipos
em relagdo a mulher. Propagandas, material
publicitario e imagens veiculadas em revistas
existentes no periodo permitem ndo somente
materializar dinamicas impostas ao universo
infantil feminino, mas também problematizar
permanéncias histéricas que atingem o géne-
ro ainda hoje.

Palavras-chave:

Brinquedo; Infancia Femina; Sdo Paulo

Abstract

The article analyzes the historically construc-
tion of female childhood in the city of Sao
Paulo, during the First Republic. In the context,
toys, plays and games reached the representa-
tion of the feminine, as playing, playful objects
and games used as auxiliary instruments in
the development of children, while stimulating
their performances, reiterated stereotypes in
relation to women. Advertisements, publicity
material and images published in magazines
existing in the period allow not only to mate-
rialize dynamics imposed on the female chil-
dren’s universe, but also to problematize histo-
rical permanencies that still affect the gender
nowaday.

Keywords:
Toys; Female Childhood; Sdo Paulo
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INTRODUCAQ

Nos anos iniciais do século XX, a vida
citadina em Sdo Paulo projeta a infancia fe-
minina a partir de novas representagoes. Res-
significada por uma sociedade binaria, que
exaltava valores masculinos e predeterminava
lugares sociais a serem ocupados por homens
e mulheres, a cidade, atravessada por suces-
sivas mudancas, instaura um novo cotidiano,
inclusive, em relacdo as criancas. Partindo
dessa premissa, pretende-se, ao remontar
tais dinamicas, demonstrar o potencial do
trabalho investigativo em torno do universo
infantil como importante campo a compreen-
sdo de diferentes contextos historicos, assim
como de suas dominacdes.

Ainda que a concepcdo de género seja
construida discursivamente e reproduzida nas
bases estabelecidas pela sociedade capitalis-
ta, patriarcal, racista, homofdbica, a maneira
como a crianca passa a ser significada e trata-
da em S&o Paulo, no contexto historico anali-
sado, reinventa o cotidiano infantil dominan-
te, sobretudo, no que se refere ao brincar, ao
brinquedo e as brincadeiras, pois a publicida-
de e a propaganda em torno desses objetos
ludicos e jogos infantis evocam, como fontes
de pesquisa, tanto rupturas, quanto perma-
néncias que atingem os géneros.

Mesmo remontando antigas tradi¢oes,
o universo ludico infantil feminino repercute
rigidamente na formacdao das meninas, em
especial, brancas, oriundas das classes mé-
dias e altas, filhas, netas e bisnetas de imi-
grantes. Brinquedos, brincadeiras, brincar na
cidade de Sao Paulo reproduziam, entre ou-
tras questdes, normas sociais predestinadas
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as meninas, pois gravitavam em torno do
cuidado da casa, da alimentagdo dos fi-
lhos e da educagao das criancas, inclusive,
como obrigagdes matrimoniais tratadas de
modo inconteste.

Estudos indicam que os géneros se
configuram na infancia, pois nessa fase as
criangas se inserem na vida social que, por
sua vez, impoe valores e regras de condu-
tas, comportamentos, modelos e padrbes
que normatizam os corpos, realidades que
podem ser avaliadas por intermédio das
propagandas de brinquedos e das brinca-
deiras. Meninos ganham objetos ludicos
que remetem ao mundo discursivamen-
te construido para o homem como, por
exemplo, carros de corrida, bolas de fute-
bol, armas como espadas e revolveres, isto
é, objetos que traduzem uma masculinida-
de toxica, tornada hegemonica, aprovada
e requerida para o se tornar homem.

Em contrapartida, na perspectiva bi-
naria, meninas aprendem a brincar de bo-
neca, de casinha, de "fazer comida”, brinca-
deiras que reproduzem a subalternidade
imposta como ideal, pois as iniciam nas
tarefas domésticas como esposas, donas
de casa, mdes. Como permanéncias noci-
vas, tais normas atravessam a sociedade
brasileira e impedem, maculam, tornam
execravel, doentio, vergonhoso qualquer
alteragdo em relagdo ao que € imposto
como verdade. Deste modo, os brinque-
dos permitem des/construir “corpos ge-
nerificados” (BUTLER, 2019).

Na sociedade paulistana analisada,
criangas possuiam brinquedos que eram
basicamente uma miniatura do universo
adulto. Como hoje, existiam diferentes pro-
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dutos usados para brincadeiras, em todas
as classes sociais, todavia, o artigo analisa
os divulgados por meios de comunicacao
impresso, Os jornais e revistas, principais
veiculos midiaticos a época. Reprodutores
de verdades, divulgavam medidas torna-
das hegemonicas e naturalizadas como
ideias para a nova sociedade, para a pau-
listanidade que se anunciava. Porém, como
ocorre no presente, seus usos desvelavam
distanciamentos e peculiaridades de géne-
ro, raga e classe, logo, re/conhecer objetos
lddicos que faziam parte do cotidiano das
criancas na Sao Paulo do inicio do século
XX possibilita mapear representacdes da
infancia feminina na historia, como se pre-
tende evidenciar.

Deste modo, o artigo objetiva anali-
sar como brinquedos usados por meninas
ou sua publicidade desvelam represen-
tacBes da infancia feminina em Sao Pau-
lo. O que se pretende é analisar, em um
contexto singular, de transformacdes ur-
banas e lutas sociais, como o brincar im-
pacta no cotidiano de meninas que viviam
e moravam na cidade, pois transformaram
o divertimento, ressignificaram os jogos e
adaptaram as brincadeiras a modernidade
requerida para a “capital bandeirante”.

INFANCIA FEMININA E
SAO PAULO NA PRIMEIRA
REPUBLICA

Os brinquedos, tratados a partir da
cultura material, permitem abordar cons-
trucdes discursivas impostas pela socieda-

de binaria a meninos e meninas. Assim, con-
figuram de antemao uma conotacao sexual
atribuidas as brincadeiras, algo que se esten-
de as cores e a moda, por exemplo (MOU-
CHEREK; SOUZA CAMPOS, 2020). Mesmo
que haja iniciativas atuais que critiquem essa
pratica, no contexto, essa ndo era a prerro-
gativa. Ocorre que o tema, no contexto deli-
mitado, auxilia a dimensionar praticas sociais
como algo que perdura, por exemplo, na ne-
gativa apresentada a meninos que brincam
de boneca; ainda que meninas tenham, cada
vez mais, assumido o jogo de futebol como
lugar de mulher, indicio seguro da ruptura e
da desconstrucdo de papeis sociais atribui-
dos aos géneros.

Considerando que entre 1889-1930 o
Brasil se encontrava atravessado por diver-
sas mudancas estruturais, as quais acarreta-
ram alteragdes politicas, historicas e sociais
significativas, entre as quais, Proclamacao da
Republica em 1889, Revolucao de 1930, que
da inicio a Era Vargas (1930-1945) e Revolu-
cao Constitucionalista de 1932, por exemplo,
redimensionam os lugares sociais a serem
ocupados pelos géneros, que deveriam ser
definidos e esquadrinhados, normatizados
pela medicina (ROCHA; MOUCHEREK; SI-
QUEIRA, 2021). No bojo desse processo his-
tdrico, o universo das brincadeiras de meni-
nas projeta determinagdes sociais de género,
sobretudo, para meninas brancas, pois mes-
mo que meninas negras, pretas ou pardas,
fossem impelidas a adotarem as mesmas
brincadeiras, pois imagens fabricam desejos,
a representatividade negra ndo figura nas
propagandas analisadas.

Os brinquedos tornam-se indicios his-
toricos e sociais na medida em que revelam
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como a sociedade propde a formacdo da das para contextualizar o que conhecemos

crianga, no caso, em especifico, das meninas. hoje como criagao de infancia. Ao proceder
Como parte do crescimento da futura mulher, a analise da infancia feminina na Republi-
brincadeiras colaboravam para molda-las de ca e do ideario que a sociedade brasileira
acordo com a representatividade normativa, mantinha em relacdo a mulher, a infancia
como se deste modo a sociedade a estives- das meninas emerge de alguma maneira
se preparando para dilemas e rotinas da vida como aprendizado para a vida adulta. As
adulta preconcebida como normal, ideal, sau- narrativas médicas participam desse pro-
davel, pois reproduziam o cotidiano feminino cesso e consolidam seu papel por meio da
como mulher-esposa-mae. enunciacdo de um discurso que, ao con-

) - denar o exercicio tradicional da materni-
A cidade de Sao Paulo, na passagem do

, , . dade, evoca as mulheres para a materni-
seculo XIX para o século XX, se projeta pela P

dade moderna, ferramenta propulsora no

imagem de modernidade, ou seja, cosmo i
processo de transformacao social (ROCHA;

MOUCHERECK; SIQUEIRA, 2021).

politismo e desenvolvimento crescente, con
quistando o status de metrépole brasileira.

Nesse novo contexto social, que constroi um Mesmo que nessa nova ordem so-
cenario de progresso, a divu|gagéo dos novos cial feminina seja pOSSiVG' identificar duas
costumes e valores impactam na construcao divisGes, quais sejam, da mulher abasta-
do universo infantil. Na Republica, a crianca da, que perpetua o imaginario de espo-
passa a ser reconhecida como um ser social, sa, mae, dona de casa e da mulher pobre,
visto que assume o lugar de futuro da nacao, que se divide entre o trabalho operario e
imagem projetada no ideal positivista de or- a vida doméstica, ambas deveriam cuidar
dem e progresso. Assim, o universo infantil dos filhos. As mulheres constituem uma
deveria exprimir essa progressao que simbo- espécie de base sobre a qual se assenta o
licamente representava, isto é: progresso social e que a medicina segura-

mente atribuird como normal. Seguindo
[..] uma producdo simbdlica diferenciada,

em que o mundo adulto constituiu a fon-
te de sua experiéncia social e material de
suas formas de expressao. Mesmo sendo
um sujeito ativo no processo de socializa-

esse principio, o ideario construido para as
meninas passou a ser considerado social-
mente como base para introjetar compor-
tamentos desejaveis, portanto, maes e fi-

¢30, a crianca tem uma peculiaridade, ad- lhos deveriam ser tratados cientificamente.
vinda de seu lugar no mundo social. Nas Em S&do Paulo, ligas pro-infancia revelam
interacbes com adultos, mediadas por um dos aspectos que perpassam a cons-
produtos culturais a ela dirigidos, a crian- trucdo da paulistanidade, pois fortemente

ca recebe, significa, introjeta e reproduz
valores e normas tidos como expressoes
de verdade (GOUVEA, 2008 p.21).

arraigada na pratica médica, como destaca
a historiografia:

Os profissionais atuavam em pos-
As representagdes do universo infantil tos de salde, escolas, fabricas e resi-

no periodo da Primeira Republica sdo utiliza- déncias. Os principais alvos eram as
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criancas em idade escolar e maes. As
criangas, por acreditar que o que se
aprendia na infancia ndo desaparece-
ria na idade adulta; as maes, porque
eram consideradas as maiores res-
ponsaveis pela mortalidade infantil,
devido ao desconhecimento dos prin-
cipios preconizados pela puericultura.
(MOTT, BYINGTON, ALVES, 2005, p. 41)

A historia da infancia feminina € mol-
dada pelo ideario cientifico socialmente
aceito e legitimado pela medicina, cujas
narrativas preconizam os principais valores
gue deveriam ter, desde a primeira infancia,
os “sexos”. O universo infantil tornou-se
uma fonte de observacdo e pesquisa para
o conhecimento de determinadas constru-
¢Oes sociais, todavia, é ainda recente, pes-
quisas que se voltam para compreensao da
relacdo infancia e cultura (GOUVEA, 2008,
p. 194), pois cada periodo histérico tem
suas peculiaridades, as quais impactam
nas formas simbdlicas de representagao
de ser homem e ser mulher impostas ao
ambiente infantil, bem como o lugar das
mulheres nesse processo. No caso, a pers-
pectiva reiterava um imaginario social de
subserviéncia, inclusive, por ser o contexto
historico um periodo de lutas por direitos
das mulheres como o sufragio universal,
profissionalizacdo e outras demandas fe-
mininas (SOIHET, 2006)

Para compreender a importancia da
infancia feminina na construcao da historia
€ preciso tratar o conceito. Segundo Kuhl-
man (2004), infancia trata de algo mais do
que uma representagao dos adultos sobre
essa fase da vida, pois é preciso conhecer
criancas reais, concretas, localiza-las como

produtoras da histéria. Kramer (2006, p.14),
por sua vez, argumenta que a representacao
das meninas na sociedade varia de acordo
com a organizagao nas quais estdo inseridas,
pois o ideal de infancia nem sempre existiu.
“Ao contrario, a nogao de infancia surgiu com
a sociedade capitalista, urbano-industrial, na
medida em que mudavam a insercé@o e o pa-
pel social da crianca na comunidade”. Atual-
mente, o conceito de infancia se apresenta
mediado social e historicamente, um com-
ponente da organizagao familiar inserido em
uma sociedade com cultura prépria, em um
determinado momento histérico.

[.] As criancas possuem uma natureza
singular, que as caracteriza como seres
que sentem e pensam o mundo de um
jeito muito proprio. Nas interagdes que
estabelecem desde cedo com as pesso-
as que lhe sdo proximas e com o meio
que as circunda, as criangas revelam seu
esforco para compreender o mundo em
que vivem as relagdes contraditérias que
presenciam e, por meio das brincadeiras,
explicitam as condi¢des de vida a que es-
tdo submetidas e seus anseios e desejos
(BRASIL, 1998, p. 21).

Compreende-se, entdo, que a infancia é
uma condicao do ser humano. A sociedade
molda as criancas dependendo das variagdes
que a elas serdo apresentadas tendo como
recorréncia os valores dessa mesma socieda-
de. A infancia é entendida como "“periodo da
historia de cada um, que se estende na nossa
sociedade, do nascimento até aproximada-
mente dez anos de idade.” (KRAMER, 2006,
p.13), base para a estrutura do ser humano, ja
gue é por meio dela que o adulto é construi-
do. Nesses termos, a ‘descoberta’ da infancia
“teria de esperar pelos séculos XV, XVI e XVII,
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qguando entdo se reconheceria que as crian-
cas precisavam de tratamento especial, ‘'uma
espécie de quarentena’, antes que pudessem
integrar o mundo dos adultos” (HEYWOOD,
2004, p.23).

As criangas sao produtos do corpo so-
cial, ndo possuem discernimento do certo e
errado, por isso ira reproduzirdo aquilo que
ressalta o social. Gilberto Freyre observa a di-
ferenca entre o filho do dono do engenho e 0
filho dos escravos. As criancas reproduziam o
comportamento dos pais, observando-os. O
filho do escravo, entdo, passava a ser “aperta-
do, maltratado e judiado” como brincadeiras
(2005, p.419-420).

[..] Nas brincadeiras muitas vezes brutas,
dos filhos dos senhores de engenho, os
moleques serviam para tudo: eram bois
de carro, eram cavalos de montaria, eram
bestas de almanjarras, eram burros de
leiteiras e de cargas as mais pesadas. [..]
Um barbante serve de rédea; um galho
de goiabeira, de chicote. E de supor a re-
percussdo psiquica sobre os adultos de
semelhante tipo de relagbes infantis — fa-
voravel ao desenvolvimento de tendén-
cias sadistas e masoquistas. [..] (FREYRE,

2005, p.419-420)

Deste modo, o debate impacta no cres-
cimento evolutivo das criancas e o brinquedo,
as brincadeiras, muitas vezes, reiteram este-
reétipos culturalmente construidos. As mu-
lheres serao qualificadas a partir dos critérios
desejados e propostos pela sociedade binaria,
no caso desse estudo, patriarcal, constituida
como produto do masculino, da dominagdo
da natureza pelos homens ou que responde
aos anseios do universo masculino. Com-
preende-se, assim, que se trata de um pro-
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cesso no qual diferentes praticas discursi-
vas estdo implicadas, as quais, no contexto
analisado, procuravam normatizar com-
portamentos, predeterminando lugares
sociais das meninas/mulheres.

UNIVERSO INFANTIL
EM SAO PAULO: A CRIANCA
COMO SER SOCIAL

A histéria das criancas é também a
das classes sociais. No caso deste estudo,
das classes privilegiadas da cidade de Sao
Paulo, pois as que poderiam acessar ou
consumir os produtos que a industria de
brinquedos produzia. A construcdo do uni-
verso infantil em face a nova ordem social,
"[..] tendo em mente que a infancia néo é
uma fase biolégica da vida, mas uma cons-
trucdo cultural e historica (FREITAS, 2016,
p.21), reflete as diferentes realidades, pois
como permite considerar a historiografia:

[..] a histdria sobre a crianca feita no
Brasil, assim como no resto do mundo,
vem mostrando que existe uma enor-
me distancia entre o mundo infantil
descrito pelas organizacdes interna-
cionais, pelas ndo governamentais e
pelas autoridades, daquele no qual a
criangca encontra-se cotidianamente
imersa. O mundo que a “crianca de-
veria ser” ou “ter” é diferente daquele
onde ela vive, ou no mais das vezes,
sobrevive. O primeiro é feito de ex-

non

pressdes como “a crianga precisa”, “ela
deve”, “seria oportuno que”, “vamos
nos engajar em que’, até o irdnico
“vamos torcer para”. No segundo, as

criangas sao enfaticamente orientadas
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para o trabalho, para o ensino, para o criangas entre si e com os adultos, com a
adestramento fisico e moral, sobran- cultura e com a sociedade.” (2004, p. 15).
do-lhes pouco tempo para a imagem

gue normalmente a ela esta associada:
do riso e da brincadeira. (DEL PRIORE, fancia data da metade do século XVII, com

Segundo Parreiras (2008), o termo in-

2000, p.6). significado bastante alterado em relagdo ao

que se atribui atualmente, pois as criangas

O universo infantil analisado reflete eram tratadas como adultos em miniatura. O

como asociedade interagia com as criancas. papel social das criancas ndo requeria uma

No ambito em que este estudo se insere, € atencgao especifica e ndo exigia preocupagao

pOSSiVEl observarosignificado materialista quanto ao seu desenvolvimento. No Brasil,

do progresso atribuidos as elites brancas Kishimoto observa o lugar ocupado pelas

e endinheiradas, cujas brincadeiras refle- mulheres na criacdo dos filhos, por exemplo,

tiam o novo cotidiano da cidade, pois evo- como algo que atravessa a histéria da infancia.
cavam a posse de bens e produtos como Para a autora:

distintivos sociais, remontam a velocidade,
A constituicdo da familia brasileira, apoia-

da pelo regime da escravidao e autorita-
rismo paterno, tem origem nas praticas
portuguesas, de prescrever a mulher e
mae um papel secundario e pouco signi-
ficativo. Afastada do convivio da socieda-

a saude. Como destacado, a depender dos
contextos historicos, as criancas assumem
determinadas representagdes:

No século XIX, crianga, por definicdo,
era uma derivacao das que eram cria-

das pelos que lhe deram origem. Eram de, das relagdes sociais em geral, sobra-

0 que se chamava “crias” da casa, de va-lhe apenas a companhia das escravas
!

responsabilidade (nem sempre assu- e filhos. Dispondo de educacdo domés-

mida inteira ou parcialmente) da fami- tica, trancada no interior da casa-grande,

lia consanguinea ou vizinhanca. (FREI- sua Unica funcdo restringia-se a tocar pia-

TAS, 2016, p. 20) no, administrar escravas, bordar e cuidar

dos filhos. [..] (2014, p. 30)
O ser crianca passa por diversas

avaliacdes, em cujo desenvolvimento o A infancia é dividida em etapas e o de-
meio social se impde para moldar a par- senvolvimento das criancas ocorre em meio as
tir do que considera atitudes biologica- relacdes sociais e meio ambiente conduzido
mente normais, imprimindo comporta-  “naturalmente” por mulheres. Esse conceito
mentos, lugares, atribuicbes de género. marca uma analise classica sobre o desenvol-
Todavia, para os autores consultados, o vimento humano, que permite considerar que
meio social em que as criangas vivem é as fun¢bes no desenvolvimento das criangas
uma construcao discursiva. Kuhlmann e aparecem “[..] duas vezes: primeiro, no nivel
Fernandes definem que a historia da in- social, e, depois, no nivel individual, primei-
fancia “seria entao a histéria da relacao ro entre pessoas (interpsicologica), e, de-
da sociedade, da cultura, dos adultos, pois, no interior da crianga (intrapsicologica)”

com essa classe de idade, e a historia das (VYGOTSKY, 1984, p. 64). Os valores sociais
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dos adultos, que atuam no crescimento das
criangas, refletem em seus comportamen-
tos. Mesmo que ambientes sociais tratados
apontem para contextos diferentes, o que se
pretende evidenciar a permanéncia dessas
funcdes do sistema familiar no desenvolvi-
mento das criangas, pois que impde regras
sociais como atestam os estudos mais recen-
tes sobre o tema:

Em casa, a crianga convive com o sistema
familiar e com os meios de comunicagao,
principalmente a televisdao. Na escola que
frequenta, recebe desta o sistema educa-
tivo. Esses sistemas influem diretamente
em seu desenvolvimento afetivo, cogni-
tivo e social e nas suas relagdes com a
aprendizagem. (SANTOS, 2006, p.23)

Nesse sentido, Fiori (1981) compreende
como é importante a criacdo que as criangas
receberdo no decorrer do seu trajeto rumo
a vida adulta. As expectativas do seu cres-
cimento comecam a partir do momento da
descoberta da sua concepcao. De acordo
com o autor:

[..] quando uma crianga € concebida, ja
ha na mde e no pai uma organizacao
de fantasias ou de expectativas ligadas
a concepcao e ao desenvolvimento da
crianga. [..] onde as expectativas sao ex-
plicitadas pelos pais, através das preocu-
pacdes com a gravidez, com a escolha de
nomes, com a preferéncia de sexo, com
as expectativas sobre futuras caracteris-
ticas fisicas, perspectivas de profissao e
evolucado social, e muitas outras expecta-

tivas [..] (1981, p. 7)

Tais questdes implicam considerar o de-
bate sobre os modelos de infancia que relacio-
na dois grandes e permanentes nucleos, vale
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dizer, criancas que respondiam ao ensejo
social, das classes médias e ricas e criangas
pobres. As primeiras se “proibia” brincar
na rua, pois “na representacao imaginaria
gque médicos e politicos faziam da crianga,
esta aparecia como tabula rasa, facilmen-
te moldavel pelo ambiente promiscuo das
ruas” (KISHIMOTO, 2014, p. 85). Em contra-
partida, classes menos favorecidas, pobres,
operarias, eram vistas como delinquentes,
inclusive, por brincarem nas ruas.

Antigamente, a rua, enquanto pro-
longamento da casa do operario,
integrava o cotidiano das criangas.
Nos bairros operarios, nas regides
do Bras, Mooca e Barra Funda, imi-
grantes italianos aglomeravam-se em
habitacbes coletivas e criancas apro-
veitavam espacos das ruas para ex-
pressar suas brincadeiras. O grande
contingente de criancas que ali afluia
enquanto os pais ausentavam-se
para a longa jornada diaria de traba-
lho mobilizava religiosos e damas da
sociedade, que se empenhavam em
agoes filantropicas para retira-los das
ruas, batalhando para que as criangas
fossem internadas em creches, esco-
las maternais e instituicdes infantis.

(KISHIMOTO, 2014 p. 83)

A questao social que percorre a vida
publica e privada como defeitos e qua-
lidades. As criancas passam a fazer parte
de um sistema opressor, no qual elas sdo
classificadas, abordadas e domesticadas. A
filha do operario, tem o seu modo de vida
guestionado perante a sociedade e a filha
da burguesia tem a sua educacao volta-
da ao sistema opressor, no qual aprende
as regras sociais impostas ao género. So-
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cialmente, o comportamento das criancas
baseava-se em reproduzir “modelos de
gestos, habitos, comportamentos que sdo
materiais de socializacao nos processos de
formacao” (LOPES, 2006, p. 21). As crian-
gas oriundas das familias proletarias eram
tratadas a partir de representa¢des que as
discriminavam, pois:

na visdo das autoridades, brincadei-
ras de rua pertenciam ao mundo das
criangas de rua, filhas do operariado,
consideradas miseraveis, maltrapilhas,
promiscuas, desordeiras e imorais.
Meninos de familias mais abastadas
eram proibidos de sair as ruas e suas
brincadeiras restringiam-se ao espa-
¢o doméstico, nos quintais e clubes.
(KISHIMOTO, 2014, p. 84)

Essas regras de comportamento es-
tavam presentes na sociedade paulistana.
A Sao Paulo do principio do século XX tor-
nou-se palco de diversas transformacoes,
passou a produzir um novo cotidiano.

A nova Sao Paulo buscou agregar a
sua nova populacao valores considerados
modernos que perpassavam O universo
infantil. As atitudes do corpo social em
relacdo as criangas privilegiadas passam a
refletir, em seu desenvolvimento, nocdes
de ordem e progresso. As transformagdes
vividas na cidade também atuam no coti-
diano das criancas, em suas atividades cor-
riqueiras, no modo como é percebida na
familia e sociedade.

Elkonin (1998) explica que as crian-
cas, desde os seus primeiros meses de
vida, sdo apresentadas a jogos como um
modo de treinamento para a vida adulta.
Pode-se afirmar que o jogo se encontra

no universo infantil como uma fonte constan-
te de aprendizado, ndo importando se essa
aprendizagem ocorre por meio de uma brin-
cadeira de roda ou por brinquedos materiais.
O objetivo é contribuir para o crescimento na
medida em que conhecimentos sao adquiri-
dos desde a primeira infancia, a partir do mo-
mento em que as criangas interagem com o
ambiente e reproduz o que Vé e 0 que ouve.

Em uma sociedade recém-aberta para
o republicanismo, centrada na construcao da
Nacao, pensada a partir de ideais positivistas
voltados para a dominagdo do masculino, a
representacao de mulher deveria ser:

Fragil e soberana, abnegada e vigilante,
um novo modelo normativo de mulher,
elaborado desde meados do século XIX,
prega novas formas de comportamento
e de etiqueta, inicialmente as mocas das
familias mais abastadas e paulatinamente
as das classes trabalhadoras, exaltadoras,
exaltando as virtudes burguesas da labo-
riosidade, da castidade e do esforco indi-
vidual. [..] (RAGO, 1985, p.62)

As mulheres passaram a ter um padrao
redimensionado pelas sucessivas mudancas
gue o contexto historico evoca. As normas de
comportamento e etiqueta se valorizaram e
se tornaram essenciais para as mulheres se-
rem iniciadas na vida de esposa-mae-dona-

-de-casa. Para a referida autora, esse proces-

so nao se deu de modo neutro, mas visava
domesticar o feminino para as novas deman-
das da sociedade. Esse novo modelo propos-
to as mulheres é assim identificado por Rago,
quando afirma que:

[..] caminhos sofisticados e sinuosos se
forja uma representacdo simbodlica da
mulher, a esposa-mae-dona-de-casa,
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afetiva, mas assexuada, no momento para a vida adulta. Kishimoto aprofunda

mesmo em quem as novas exigéncias da esse tema e considera que:
crescente urbanizacao e do desenvolvi-
mento comercial e industrial que ocor- Do ponto de vista histérico, a ana-
rem nos principais centros do pais solici- lise do jogo é feita a partir da ima-
tam sua presenca no espaco publico das gem da crianga presente no cotidia-
ruas, das pragas, dos acontecimentos da no de uma determinada época. O
vida social, nos teatros, cafés, e exigem lugar que a crianga ocupa num con-
sua participacdo ativa no mundo do tra- texto social especifico, a educacao a
balho. (1985, p.62) que esta submetida e o conjunto de
relagdes sociais que mantém com
Nesse sentido, Kishimoto acrescenta personagens do seu mundo, tudo
que “compreender a infancia desses tempos isto permite compreender melhor o
requer a analise da estrutura familiar patriar- cotidiano infantil — & nesse cotidia-

no que se forma a imagem da crian-

cal, do sistema educacional a que esta sub-
¢a e do seu brincar. (2014, p. 7)

metida a infancia” (2014, p.30). Para isso, €
preciso reconhecer que o patriarcado pode
estabelecer as ordens que estabilizam o uni-
verso infantil, desde a passagem do sistema

Entretanto, a imaginagdo das
criangas permite-lhes penetrar na ideia

i ) ] de "coisas”, assim, elas mesmas se trans-
social matriarcal para o patriarcal. Nesse ) L )

) ) ) portam para o universo ludico, criando
novo sistema, foi estabelecido o lugar que ) ) )
. . . suas formas de divertimento, fabrican-
cada crianca deveria ter: meninos recebem

, e do o brincar — assim como seus obje-
treinamento, desde a primeira infancia, com

. . A . tos, atribuindo fungdes e materialidades
brincadeiras mecanicas e relacionadas ao

) outras, que ndo as originais, vale dizer,
poder, mando, controle e meninas apren-

. . . um sabugo de milho pode ser uma bo-
diam a serem maes e donas-de-casa através

. neca. Os brinquedos sdo muito além de
de brinquedos. . . '
pecas infantis, representam as crian-
gas em susa épocas. Para Benjamin, as
criancas se utilizam da imagem para

brincar e afirma: "Ninguém é mais casto

BRINCADEIRAS DE MENINAS:
DOMESTICACAO DA INFANCIA
FEMININA

em relagdo aos materiais do que crian-
¢as: um simples pedacinho de madeira,
uma pinha ou uma pedrinha reinem na

) ) solidez, no monolitismo de sua matéria,
De acordo com Piaget (1970), as crian-

~ . uma exuberancia das mais diferentes fi-
cas reproduzem o que lhes sdo ensinadas.

Partindo dessa tese, o que se ensina ou se guras.” (BENJAMIN, 2009, p.92).

apresenta a uma crianga na infancia impac- Como se pode notar, o jogo, a
ta no decorrer de sua jornada como adulto. brincadeira, o divertimento passam
Com as brincadeiras nao é diferente, pois por transformacdes. Muitas descober-

é através do ludico que se prepara criangas tas na primeira infancia sdao feitas por
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intermédio dos jogos, pois a curiosida-
de das criancas pode ser agugada por
pequenas coisas do cotidiano. Além de
despertarem a atengao, desenvolvem
relagbes sociais, uma vez que a maioria
dos jogos e brincadeiras sao atividades
coletivas, os jogos fabricam uma pods-
-verdade, pois:

O conteddo do jogo é o aspecto
caracteristico central, reconstituido
pela crianca a partir da atividade
dos adultos e das relagcdes que es-
tabelecem em sua vida social e de
trabalho. O conteudo do jogo reve-
la a penetragdao mais ou menos pro-
funda da crianca na atividade dos
adultos; pode revelar somente o as-
pecto externo da atividade humana,
ou o objeto com a qual o homem
opera ou a atitude adota diante de
sua atividade e a das outras pessoas,
ou, por ultimo, o sentido social do
trabalho humano. (ELKONIN, 1998,

p. 35).

Amarelinha e Cinco Marias, por
exemplo, sdo jogos que atravessam os
tempos e tanto criangas ricas, quanto
pobres brincam igualmente em seus cir-
culos. Na amarelinha, brincadeira antiga,

[..] cada jogador precisa de uma pe-
drinha ou pedaco de casca de ba-
nana. Comeca-se jogando a pedra
na casa um e vai pulando uma casa
com apenas uma perna até chegar
ao ‘céu’. O circuito da amarelinha
pode ser desenhado no chao, em
giz, quando se brinca na rua ou
calcadas. Mas ha tapetes antiderra-
pantes ja com desenhos do circuito
de amarelinha, encontrado em casa
de brinquedo. Com eles é possivel

brincar dentro de apartamentos. Na
amarelinha, perde a vez quem pisar
nas linhas do jogo; pisar na casa onde
esta a pedrinha; ndo acertar a pedri-
nha na casa onde ela deve cair; e néo
conseguir (ou esquecer) de pegar a
pedrinha na volta. Ganha quem pular
todas as casas primeiro. (REVISTA DA

MULHER, 2019, p. 5)

Essa brincadeira, em suas circunstan-
cias, era particularmente especifica para
as meninas, tratada como adequada para
elas, pois era uma maneira de praticarem
exercicios fisicos sem se cansarem muito,
uma vez que seus corpos eram tidos como
frageis e pouco resistentes. Na brincadei-
ra do faz de conta, nas brincadeiras de
roda, transmitiam-se a elas determinados
conceitos sociais. A esse respeito Cunha
afirma que “neste tipo de brincadeira a
crianga traduz o mundo dos adultos para a
dimensdo de suas possibilidades e necessi-
dades, as criangas precisam vivenciar suas
ideias em nivel simbdlico, para poderem
compreender seu significado na vida real.”
(2007, p.23).

Borboletinha é um outro exemplo.
Trata-se uma cantiga de roda que resistiu
ao tempo, conhecida e cantada pelas me-
ninas. Em sua inocente letra se reforca o
valor dos afazeres domésticos das mulhe-
res. Observe-se o que faz a borboletinha e
onde ela esta: “Borboletinha ta na cozinha/
fazendo chocolate/ para a madrinha/ Poti,
poti / perna de/ pau/ olho de vidro/ e nariz
de pica-pau.” Outra brincadeira comum da
época é as Cinco Marias, na qual as me-
ninas trabalhavam o “raciocinio logico” ao
tentar pegar a pedra no ar.

CISGES T UNISA I CNPqg

17



18

REVISTA

A famosa brincadeira com pedrinhas
consiste em reunir cinco pedrinhas -
pode também ser com saquinhos de
pano feitos com grdos ou areia dentro.
Esta brincadeira antiga é jogada com
duas ou mais pessoas e o objetivo é
passar por diversas fases, sempre com
uma pedrinha sendo jogada para o
alto. Estas fases sdo pegar uma pedri-
nha do chdo enquanto a outra é joga-
da para o alto, ou empurrar a pedrinha
do chdo para ‘tuneis’ formados pelos
dedos de uma das maos. Quem erra
passa a vez para o proximo. (REVISTA

DA MULHER, 2019)

O jogo, nesse aspecto, estimula o ra-
ciocinio das criangcas como uma maneira
de instrui-las a vida adulta. A partir des-
sas premissas, temos uma propaganda da
Casa Colombo, na qual se observam trés
criancas brincando, dois meninos com
bambolés e varetas em suas maos, um cor-
rendo e o outro andando e segurando as
maos da Unica menina que os acompanha.
Esta, por sua vez, se encontra caminhando
passos atras dos dois meninos e seguran-
do a mdo de um.

A imagem da crianga do inicio do
século XX estava vinculada diretamente
ao universo adulto. Para as meninas eram
transmitidos conceitos hermeticamente fe-
chados de feminilidade, padrbes predomi-
nantemente compostos por normas presas
ao patriarcado, rigorosamente persegui-
dos, preparando-as para o ambiente social
domésticos como esposas, maes, donas
de casa, cuidadoras, educadoras. Uma das
vias de acesso a esse universo é dado pe-
los anuncios de brinquedos veiculados em

revistas e jornais que circulavam a época na

PLURALISTAS [Revista do grupo de p

esquisa Ciéncia, Sa
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cidade de Sao Paulo, importantes e ino-
vadores veiculos de comunicacao, desta-
cadamente, a revista feminina Fon-Fon.

Imagem 1 - Casa Colombo

CASA COLOMBO

AVENIDA E OUVIDOR

SECCAO DE CRIANGAS

ii
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i
-
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Fonte: (REVISTA FON- FON, 1920)

Na propaganda, a venda de vestimen-
tas para criangas, que em suas aparéncias
se vestem da mesma maneira dos adultos,
a menina com o vestido e sapatinho, e os
meninos com bermudinha, um com terno e
gravata e o outro com uma camiseta social,
reproduzem do mesmo modo os lugares
sociais da menina, amparada pelo menino,
sem protagonizar a brincadeira, voltada
para a velocidade, para fazer girar a roda,
subalternizada na acao de brincar, pois a
brincadeira se revela voltada para meninos,
nao meninas.

Porém, como o objetivo de venda, a
propaganda evoca criancas brancas, feli-
zes e brincando. Assim, evidencia como os
jogos e as brincadeiras consistiam em um
modo de introduzir a crianca no universo
adulto, ou seja, trazer as criangas para a rea-
lidade almejada, no caso, o protagonismo
- Dezembro 2021
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masculino, a subserviéncia feminina, que
nao interage, mas observa. Os jogos atuam
na vida das criangas e durante as mudancas
pelas quais passam em seu desenvolvimen-
to, todavia, ainda que as narrativas cons-
truam e predetermine os lugares, conside-
ra-se a crianca, na vida cotidiana, subverte o
anunciado como ideal na medida que:

Nesses produtos residuais [brinque-
do] elas reconhecem o rosto que o
mundo das coisas volta exatamente
para elas, e somente para elas. Neles,
estdo menos empenhadas em repro-
duzir as obras dos adultos do que em
estabelecer entre os mais diferentes
materiais, através daquilo que criam
em suas brincadeiras, uma relacao
nova e incoerente. Com isso as crian-
cas formam o seu proprio mundo de
coisas, um pequeno mundo inserido

no grande. (BENJAMIN, 2009, p.104)

Todavia, Elkonin (1998) indica que
os costumes de uma populacao, de uma
determinada cultura, distanciada ou nao
da nossa, imp0e as criangas jogos, brinca-
deiras, brinquedos destinados a moldar os
seus géneros, impedindo, excluindo, nao
tolerando os desvios. Os jogos podem
ser diferentes de cultura para cultura, mas
o sentido de utiliza-los como mecanismo
para integrar as criangas ao mundo adulto
€ 0 mesmo. Cada sociedade tem seu modo
de atuar em relacdo ao desenvolvimento
infantil. Tanto no Brasil, como em qualquer
lugar do mundo, a sociedade cria as suas
proprias normas de convivio e é por meio
delas que se moldam os costumes.

Dessa maneira pode-se considerar
que, no universo das criangas, o brinquedo

pode ganhar fungbes cruciais em seu desen-
volvimento, tanto nas fases iniciais, quanto na
adolescéncia e vida adulta. O brincar é desen-
volvido de acordo com cada cultura, pois cada
tempo histérico possui uma hierarquia de valo-
res que oferece uma organicidade a essa hete-
rogeneidade. Sdo esses valores que orientam a
elaboracao de um banco de imagens culturais
que se refletem na concepgao de crianca e seu
brincar (KISHIMOTO,2014, p. 8).

Assim, pode-se compreender que a
diferenciacao das sociedades, em relacdo as
criancas, atinge a fabricacdo dos géneros de
modo polarizado pela binomia macho-fémea,
que generifica os corpos ao molda-los, em
seu pequeno universo, para determinadas
performances na vida adulta, predeterminan-
do suas atuacgoes, insercoes, subjetividades e
lugares sociais. Do mesmo modo, essa pri-
meira sondagem sobre o tema permite reco-
nhecer como as brincadeiras sdo importantes,
pois o ludico expressa as relagdes sociais.

Imagem 2 - Menina brincando de boneca

Fonte: (REVISTA FON- FON, 1920)
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A partir da analise das propagandas
de brinquedo e outros registros nos quais
o universo infantil feminino é retratado foi
possivel observar que imagens de meninas
com brinquedos eram poucas, sua imagem
era melhor trabalha nas propagandas de
utensilio para o lar, ou coisas, determinan-
tes do mundo das mulheres que estavam
sendo trabalhados no mundo das meninas.
Nas revistas e jornais analisados, encon-
trou-se possivel a abordagem da imagem
do feminino infantil, representado apenas
como relacionados as questdes domésti-
cas. Imagens de brinquedos remetiam para
a boneca e carrinhos de bebés. Conforme
aponta Mott, Bygton e Alves (2005) havia
cursos para "maezinhas”.

A imagem transmitida das meninas
atravessava as transformacgdes sociais, sen-
do que na sua grande maioria o principal as-
pecto era o da sua formagdo para com a ideo-
logia de mulher ideal quando crescesse, pois:

O universo do brinquedo feminino §,
nesse aspecto, muito interessante por
tratar-se daquele considerado como tal
pela sociedade, pelas criancas, pelos pais,
pelos comerciantes, independentemente
das brincadeiras efetivas mais abertas a
diversidade: privilegia o espaco familiar
da casa, o universo “feminino” tradicional
em detrimento do externo, do universo
do trabalho.” (BROUGERE, 2006, p. 43).

Portanto, através desses conhecimen-
tos possuimos uma base de como a socieda-
de construia a formagdo das criancas, além
da diferenca de classes sociais os brinquedos
também eram utilizados de acordo com os
géneros, pois as distingdes de brinquedos
masculinos e brinquedos femininos eram
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evidentes, por isso, a maneira que as
criangas sao significadas , ocorre de acor-
do com os termos sociais de sua época.

[..] relagdes de poder entre homens
e mulheres, sob pressdao daquilo que
a cultura onde vivem tenta modelar
sobre como devem ser, comportar-se,
pensar amar, trabalhar, desempenhar
papéis, etc. Em geral, esses modelos
sao dois, um para homens e outro
para mulheres, com algumas possiveis
variacoes. Esses modelos dicotémicos
sao permanentemente seguidos, bur-
lados ou francamente contestados,
por individuos e/ou grupos, tendo
em vista que os seres humanos em
interacao sao construtores aplicados
de sua cultura, ao mesmo tempo em
que sofrem suas pressoes e restrigdes.

(STREY, 2007, p.19).

As imagens estudadas a respeito
das meninas apresentam especificadas
em temas como: fogao, geladeira, limpe-
za, isto é, atividades voltadas para o espa-
¢o doméstico estabelecido para mulheres
brancas, na medida que seria impensavel,
no contexto, que uma menina negra pro-
tagonizasse a infancia paulistana. Essa re-
presentacao mostrou que desde a primei-
ra infancia as mulheres brancas, de classe
média alta encontram-se relacionadas
a esta imagem redutora, submissa, sub-
serviente, da dona de casa, esposa, mae.
Dessa maneira, a andlise demostra que
0 assunto ndo se encontra acabado, pois
carrega um vasto caminho a ser percorri-
do. Nao raro, os brinquedos, os jogos, as
brincadeiras, preconizam como verdadei-
ras o que suas acoes legitimadoras insis-
tem em regular.
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CONSIDERACOES
FINAIS

O presente artigo objetivou uma
analise acerca da imagem infancia femi-
nina cidade de Sdo Paulo. Pretendeu-se
demonstrar o potencial investigativo do
universo infantil, no caso, feminino, para
compreender a representacao das mulhe-
res, construida socialmente. Na Sdo Paulo
do século XIX em transicdo para o século
XX, com a chegada das novas tecnologias
no mundo adulto, o universo infantil pas-
sava por diversas modificacbes que acen-
tuaram as diferencas entre a infancia dos
meninos e a das meninas, além das dife-
rencas atingirem os géneros, essas tam-
bém impactavam hierarquizando o social.
Dessa maneira, é possivel compreender
gue a publicidade produz e reproduz um
discurso social que busca, ao estabelecer o
maior nimero que conseguir de consumi-
dores, imprimir uma necessidade, um bem,
um valor.

O brinquedo, o brincar, os jogos e as
brincadeiras, tratados como discurso, re-
sultam de um encadeamento l6gico, que
pretendem um significado em si, como im-
portante instrumento de organizagédo fun-
cional, que pretende estruturar determina-
do imaginario social ou legitima-lo como
ideal, normal, predeterminando lugares
que diferentes subjetividades devem, per-
manentemente ocupar — ou nao. O futebol
feminino representa uma das subversdes
gue as meninas, por sua vez, demandaram,
reclamaram e alteram. Como sujeitos ati-

VOs, Criangas, meninos € meninas, em seus
universos ludicos ou atravessados por eles,
nao sao apenas meros expectados mol-
dados pelo discurso dominante, mas ao
contrario, suas experiéncias histéricas per-
mitem dimensionar o social.
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Resumo

Os contos de fadas revelam um mundo de
encantamento, beleza, magia e sdo tramados
por enredos repletos de imagens que contri-
buem para a formacao da crianca. O objetivo
deste estudo é analisar como os contos de
fadas, ao serem narrados na primeira infan-
cia, podem promover experiéncias que per-
mitam que a crianca faca descobertas sobre
si mesma e sobre os outros. As pesquisas
bibliograficas norteiam a construcdo meto-
dologica desta investigacdo com base em
estudiosos da area de literatura infantil. Sdo
analisados os aspectos que envolvem a arte
de narrar histérias, explora-se o conceito de
experiéncia e busca-se entender como pode
ser adquirida pelo contato com as narrativas
dos contos de fadas e com a tradicdo oral ao
ser articulada pelo jogo performatico, além
de analisar de que maneira esses contos, no
ambito da literatura, podem contribuir para
o desenvolvimento da crianga da primeira in-
fancia em fase escolar.

Palavras-chave:

Contos de fadas; Imaginario; Experiéncia;
Interdisciplinaridade.

Abstract

Fairy tales reveal a world of enchantment,
beauty, magic and are plotted with stories full
of images that contribute to the formation of
the infant. The aim of this study is to analyze
how fairy tales, when narrated in early chil-
dhood, can promote experiences that allow
children to make discoveries about themsel-
ves and others. Bibliographic researches gui-
de the methodological construction of this
investigation based on scholars in the field
of children’s literature. Aspects involving the
art of storytelling are analyzed, the concept
of experience is explored and the aim is to
understand how it can be acquired through
contact with fairy tale narratives and with oral
tradition when articulated by the performan-
ce game, in addition to analyze in what man-
ner these tales, in the scope of literature, can
contribute to the development of children
from early childhood in school phase.

Keywords:

Fairy Tales; Imaginary; Experience; Inter-
disciplinarity.
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INTRODUCAO

Este estudo tem como tema central
os contos de fadas, narrativas que abor-
dam situagdes existenciais que auxiliam
no processo formativo da crianga e po-
dem contribuir para que ela entenda os
seus proprios conflitos emocionais.
Considerando que a crianga possui seu
proprio universo repleto de sonhos e
de fantasias, os contos de fadas podem
oferecer-lhe a oportunidade de viven-
ciar seu mundo imaginario, caracteriza-
do como um lugar onde tudo é possivel,
aonde até mesmo os elementos sobre-
naturais apresentam-se naturalizados.
Esses enredos abordam sentimentos co-
muns a todos nos e surgem a partir da
necessidade de o homem compreender
os fenOmenos que permeiam a condicao
da vida humana.

A primeira etapa da educacao ba-
sica é decisiva para a formacao pessoal
e social da crianca, como individuo cria-
tivo, critico e cooperativo. As instituicdes
de educagdo pré-escolar devem pro-
porcionar momentos diversificados, que
enriquecam e aumentem as possibilida-
des de a crianga adquirir competéncias,
experiéncias e saberes que a acompa-
nhardo ao longo de toda a vida. E ainda
responsabilidade da instituicao escolar e
dos educadores da primeira infancia pro-
mover um contato direto entre a crianca
e a literatura.

Esta pesquisa foi desenvolvida a
partir de estudo bibliografico e com ca-
rater interdisciplinar, pois dialoga com a
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literatura e com a educacao. Exploratoria,
uma vez que sera elaborada a partir de
material j& publicado, constituido prin-
cipalmente de livros, artigos e materiais
disponibilizados em revistas eletronicas.

Os contos de fadas podem ser
considerados importantes instrumentos
pedagdgicos, que contribuem para o
processo de formacao da crianca como
sujeito de direitos, auxilia, também, no
desenvolvimento de suas experiéncias,
além de enriquecer a busca por des-
cobertas e ainda beneficiar para que a
crianca adquira multiplas aprendizagens.

A ARTE DE NARRAR
HISTORIAS

Inicialmente, é importante funda-
mentar um conceito de literatura, pois
muitos autores concebem essa arte ape-
nas em sua forma escrita. Sabemos que
os contos de fadas, embora hoje sejam
reconhecidos em livros, originalmente
tiveram uma matriz oral. Nesse sentido,
compartilhamos com Antonio Candido a
compreensdo tratada no livro Varios es-
critos, como afirma:

Chamarei de literatura, da maneira
mais ampla possivel, todas as cria-
¢des de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os niveis de
uma sociedade, em todos os tipos
de cultura, desde o que chamamos
folclore, lenda, chiste, até as formas
mais complexas e dificeis da produ-
¢ao escrita das grandes civilizagoes.

(2002, p.174-175)
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Prossegue o autor discorrendo so-
bre literatura:

Um certo tipo de funcao psicoldgi-
ca [..]. A produgao e fruicdo desta
se baseiam numa espécie de ne-
cessidade universal de ficcdo e de
fantasia, que de certo é coextensiva
ao homem, pois aparece invaria-
velmente em sua vida, como o in-
dividuo e como grupo, ao lado da
satisfacdo das necessidades mais
elementares. E isso ocorre no primi-
tivo e no civilizado, na crianca e no
adulto, no instruido e no analfabeto.

(2012, p. 82)

Conforme Candido, a literatura €
acolhida tanto no aspecto da oralidade,
quanto da escrita, e pode ser analisada
na perspectiva do imaginario associado
ao ambito psicologico.

A Literatura pode ser considerada
como arte da palavra, por proporcio-
nardeterminadas experiéncias com a
linguagem e com os sentidos, possibili-
tando, assim, a formacao da consciéncia
do eu, do outro e do mundo, ou seja, a
formacgdo integral da crianca. Segundo
Nelly Novaes Coelho (2003), é por meio
da literatura e da palavra que a evolu-
¢do de um povo acontece.

A autora afirma que a histéria da
literatura infantil direcionada para as
criangas, se originou por volta do sécu-
lo XVII, na Franga, durante o reinado de
Luis XIV, o rei Sol, com a adaptagdo de
alguns textos de contos de fadas, rea-
lizada por Charles Perrault (1628-1703).
Essas narrativas tinham como propdsito
transmitir para as criancas valores mo-

rais e éticos para a vida e convivéncia
em sociedade. Nesse mesmo periodo,
ainda na Europa, as criancas mais po-
bres ndo tinham acesso a leitura nem
a escrita. O contato com historias se
dava por meio da tradicao oral, realiza-
da por adultos. Estudiosos dizem que
as narrativas tinham um potencial de
conquistar a atencao popular, além de
proporcionar entretenimento e admi-
racao pelos enredos.

Como a crianca era vista como um
adulto em miniatura desde a Idade Mé-
dia, muitas vezes sua infancia ndo era vi-
vida, era apenas uma etapa da vida que
tinha que ser ultrapassada,pois o seu
amadurecimento logo era permeado de
responsabilidades e produtividade. Se-
gundo Philippe Aries (1981), autor que
estudou sobre o sentimento da infancia,
no periodo da Idade Média, a crianca
com menos de 7 anos era considerada
muito pequena e, por isso, muito fragil.
Desse modo, nao se misturava entre os
adultos e vivia as margens da sociedade,
conforme descreve:

Na Idade Média, no inicio dos tem-
pos modernos, e por muito tem-
po ainda nas classes populares, as
criangas misturavam-se com 0s
adultos assim que eram considera-
das capazes de dispensar a ajuda
das maes ou das amas, poucos anos
depois de um desmame tardio — ou
seja, aproximadamente, aos sete
anos de idade. A partir desse mo-
mento, ingressavam imediatamente
na grande comunidade dos homens,
participando com seus amigos jo-
vens ou velhos dos trabalhos e dos

jogos de todos os dias. (1981, p. 275)

CISGES T UNISA I CNPqg

27



Ainda segundo Ariés (1981), a crian-
¢a, conforme crescia e adquiria autonomia,
era considerada um adulto em miniatura
(adultocentro), um ser ingénuo e puro, mas
que dependia da conducao de um adulto
nesse processo de evolugdo, pois era um
ser incompleto. Nesse periodo, os cam-
poneses se reuniam para ouvir e contar
historias sobre situagdes do seu cotidiano,
como forma de distracdo e entretenimen-
to e as criancas que ja haviam passado
pelo periodo da fragilidade usufruiam
essa experiéncia.

Pensando no exercicio do contador
de historia, a importancia de seu papel e a
forma de explorar a narrativa por meio da
oralidade, Walter Benjamin (1994), aponta
que a narrativa oral € um meio de comu-
nicagdo que ocorre entre o narrador e o
ouvinte, em que a experiéncia é muito pre-
sente. Sobre essa experiéncia, afirma que
[..] passa de pessoa a pessoa é a fonte a
que recorreram todos os narradores. En-
tre as narrativas escritas, as melhores sao
as que menos se distinguem das historias
orais contadas pelos inUmeros narradores
an6nimos” (1994, p. 198). E concluido pelo
autor que "o narrador retira da experiéncia
o que ele conta: sua prépria experiéncia ou
a relatada pelos outros” (1994, p. 201). En-
tre as funcbes das narrativas, consideran-
do o apresentado por Benjamin, podemos
destacar: a preservagao das memorias, po-
der expressar emogdes, compartilhar co-
nhecimento e cultura, além de promover
ao publico ouvinte uma leitura de mundo.

O ato de narrar uma historia é postu-
lado como um acontecimento sagrado. A
fala considerada sagrada é a esséncia da
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acgao. O conceito de experiéncia aqui apre-
sentado retrata o vinculo com o concreto,
com as relacdes dos seres humanos em to-
dos os ambitos de convivéncia, seja com o
social, ou com o histérico.

Walter Benjamin expde que o sen-
so pratico € uma caracteristica desse
contador, que tem como objetivo expor
suas experiéncias por meio das narrati-
vas, impulsionando que o ouvinte utili-
ze de tal sabedoria, seja ela pratica ou
moral, para aplica-la em sua prépria vida,
como observado:

[..] Mais tipicamente que em Leskoy,
encontramos esse atributo em Got-
tbelf, que da conselhos de agronomiaa
seus camponeses, num Nodier, que se
preocupa com os perigos da ilumina-
¢ao a gas, e num Hebel, que transmite
a seus leitores pequenas informacgoes
cientificas em seu Schatzkastlein (Cai-
xa de tesouros). Tudo isso esclarece a
natureza da verdadeira narrativa. Ela
tem sempre em si, as vezes de forma
latente, uma dimensao utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num en-
sinamento moral, seja numa sugestao
pratica, seja num provérbio ou numa
norma da vida — de qualquer maneira,
o narrador é um homem que sabe dar

conselhos. (1994, p. 200)

A transmissdo de experiéncia apon-
tada pelo pensador da Escola de Frankfurt
depende de um narrador que saiba se co-
municar com o verbo e o corpo, permitin-
do que o ouvinte tenha liberdade de inter-
pretar. Sobre isso, considera que:

O tédio é o passaro de sonho que
choca os ovos da experiéncia. O
menor sussurro nas folhagens nos
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assusta. Seus ninhos - as atividades
intimamente associadas ao tédio - ja
se extinguiram na cidade e estdo em
vias de extin¢gdo no campo. Com isso
desaparece o dom de ouvir, e desa-
parece a comunidade dos ouvintes.
Contar histérias sempre foi a arte
de conta-las de novo... Ela se perde
porque ninguém mais fia ou tece
enquanto ouve uma histéria (BENJA-

MIN, 1994, p. 200)

Por isso, o ouvinte precisa estar
com a atencao focada e deve se entre-
gar a historia para que possa relaciona-
-la ao seu cotidiano e a sua vida.

Em outra perspectiva, Jorge Lar-
rosa conceitua experiéncia da seguin-
te maneira: “"Em portugués se diria que
a experiéncia € o que nos acontece [...].
A experiéncia € o que nos passa, 0 que
nos acontece, ou o que toca” (2020, p.
18). Em seu estudo,aponta que a expe-
riéncia esta se tornando cada vez mais
rara. A experiéncia ocorre por meio
da vivéncia e é importante saber té-la
para saber descrevé-la. Nas palavras
de Larrosa,

A experiéncia, a possibilidade de
que algo nos acontega ou nos to-
que, requer um gesto interrupgao,
um gesto que é quase impossivel
nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar,
olhar para escutar, pensar mais de-
vagar, olhar mais devagar, demorar-
-se nos detalhes, suspender a opi-
nido, suspender o juizo, suspender
a vontade, suspender o automatis-
mo da acao, cultivar a atencado e a
delicadeza, abrir os olhos e os ou-
vidos, falar sobre o que nos aconte-

ce, aprender a lentidao, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se

tempo e espaco. (2020, p. 25)

Por meio desta analise, a expe-
riéncia pode ser compreendida como
o ato de experimentar, de provar. Na
vida contemporanea cotidiana, obser-
vamos a venda da experiéncia como
um produto, seja por meio de comida,
viagens, passeios, shows, isso mostra
o envolvimento do individuo cada vez
mais presente com o mundo virtual
e midiatico e, com isso, uma preocu-
pacdo maior em trazer este individuo
para o mundo real.

No universo infantil, as situacdes
do cotidiano devem ser vivenciadas
pela crianca, com intensidade para que
sejam relevantes no processo de co-
nhecimento de si mesmo e na constru-
cao das relagbes sociais. As narrativas
podem contribuir como uma espécie de
antidoto frente as experiéncias virtuais,
cada dia, vivenciadas com mais excesso.
Por isso, Larrosa, ao definir sujeito da
experiéncia, traz a seguinte reflexdo: "O
sujeito da experiéncia seria algo como
um territério de passagem, algo como
uma superficie sensivel que aquilo que
acontece afeta de algum modo, produz
alguns afetos, inscreve algumas marcas,
deixa alguns vestigios, alguns efeitos.’
(2020, p. 25).

1

No campo pedagodgico, segundo
Larrosa, para relacionar a experiéncia
com a educacdo, é necessario dar-lhe
legitimidade. Dessa forma, “[..] o par
experiéncia/ sentido permite pensar a
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educacdo a partir de outro ponto de
vista, de outra maneira [..]" (2020, p. 38).
Conclui argumentando,

[..] a experiéncia é o que me acontece
e 0 que, a0 me acontecer, me forma
ou me transforma, me constitui, me
faz como sou, marca minha maneira
de ser, configura minha pessoa e mi-
nha personalidade. Por isso, o sujeito
da formacgdo ndo é o sujeito da edu-
cacao ou da aprendizagem e sim o su-
jeito da experiéncia: a experiéncia € a
que forma, a que nos faz como somos,
a que transforma o que somos e o que
converte em outra coisa. (2020, p. 48)

A experiéncia é fruto da acao diaria
e deve ser vivida com naturalidade. So-
bre isso Larrosa reintera “a experiéncia
é atencao, escuta, abertura, disponibili-
dade, sensibilidade, exposicao.” (2020, p.
68). Ou seja, a experiéncia é desenvolvi-
da a partir da relagdo com o mundo, com
0s outros e consigo mesmo. Ainda na
concepgao de Larrosa, “necessitamos de
uma linguagem para a experiéncia, para
poder elaborar (com outros) o sentido
ou a falta de sentido na nossa experién-
cia, a sua, a minha, a de cada um, a de
qualquer um.” (2020, p. 68).

Vale salientar que a experiéncia
infantil é diferente da experiéncia do
adulto. A relacéo da crianca pode ser
mais permeavel as vivéncias suscitadas
pelo imaginario do que a do adulto, pois
ela vivencia o mundo do faz de conta,
em que imita comportamentos do seu
meio social e dos tragos culturais inse-
ridos nas brincadeiras e nas interagdes
e, também, ao explorar as situagoes do
seu cotidiano.

REVISTA PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

CANTAR E CONTAR
HISTORIAS PARA CRIANCAS

A crianca tem contato com as nar-
rativas ja em seus primeiros dias de vida
por meio de musicas ou “cancdes de ni-
nar”, que, logo depois, sao substituidas
pelas cantigas de roda. Cantar e contar
histérias para criangas € uma ativida-
de que envolve o ambiente familiar e o
cotidiano do espaco da pré-escola,ouvir
histérias € uma experiéncia recheada de
significados e muito importante para o
processo de formacdo da crianga. “[..]
pois € ouvir, sentir e enxergar com 0s
olhos do imaginario.” (ABRAMOVICH,
1995, p. 17). A contacao de historias, res-
gatando os movimentos da performan-
ce da tradicao oral, possibilita a crianca
o desenvolvimento de novas ideias, es-
timula o imaginario, os sentimentos, as
emocgoes, permitindo-lhe uma descober-
ta de mundo.

A pessoa que conta a histéria é
uma figura essencial (BENJAMIN, 1994).
Com sua performance, ao utilizar a me-
moria, o texto e a acdo, é quem pode
proporcionar a crianca a possibilidade de
viver experiéncias por meio das narrati-
vas. Regina Zilberman define o narrador
da seguinte maneira:

O narrador consiste uma figura-
-chave ao exercer atividades de-
sencadeadoras da narrativa, pois
ao proporcionar situagdes imagina-
rias favorecendo a fantasia, ele esta
criando um cenario no qual o herdi
resolve dilemas pessoais ou sociais.
Além de o narrador desencadear a
ativacao do imaginario das criancas,
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ele precisa dar coeréncia na historia
e nos conflitos que apresentam o

conto. (2003, p. 84)

As narrativas desenvolvem poten-
ciais da crianga, levando-a a vivenciar
suas fantasias, sonhos e experiéncias de
grandeza humana. O simbolismo impli-
cito nas tramas ficcionais e nas imagens
de personagens é capaz de agir em seus
sentimentos, possibilitando que, pouco
a pouco, a resolugdo de conflitos nor-
mais nessa fase da vida seja efetivada
(FARIA, 2010).

Walter Benjamin (1994) compara a
atividade de narrar historias com a arte
desenvolvida por um artesdo. Para ele,
€ um oficio artesanal que exige pacién-
cia e tempo. Segundo ele: “A narrativa
tem gravadas as marcas do narrador, tal
como o vaso de barro traz as marcas da
mao do oleiro que o modelou”. Benjamin
prossegue: “A narrativa... [.] é ela pré-
pria, num certo sentido, uma forma arte-
sanal de comunicagao” (1994 p.221), pois
o ouvinte adquire experiéncias Unicas,
que sao fruto dos enredos das narrativas
e da acao de narrar. Para o autor, é uma
pratica “tipica de artesdo”, pois incorpo-
ra a utilizacdo sincrona da alma, do olho
e da mao.Assim ele define a utilizacdo
do gesto no processo da narrativa: “Na
verdadeira narracdo, a mao intervém de-
cisivamente, com seus gestos... que sus-
tentam de cem maneiras o fluxo do que
é dito.” (1994, p. 221). A 'literatura’, diz
ele em uma carta, "ndo é para mim uma
arte, mas um trabalho manual”. E a per-
formance e a experiéncia que definem o
resultado do trabalho. (1994, p. 206).

Sobre a arte de narrar performatica,
Paul Zumthor complementa que:

O texto se apresenta como produ-
¢ao do corpo, do gesto da voz, ca-
nalizando a teatralidade de antigas
culturas e as de nosso tempo. Fica
sendo tudo em grande conjunto, em
que a permanéncia se faz marcada
pelo que demais rico traz.. a expe-
riéncia humana: a dimensao emoti-
va da comunicacdo, o alcance dos
principios que garantem — a plenos
sentidos — uma presenca corpdrea,
memoria imperecivel, toda vez que

se presentifica.(1993, p. 289)

A arte performatica aqui apresen-
tada refere-se ao fato de o narrador de-
senvolver uma acao entrelacada entre
corpo e alma, e o ouvinte se integrar a
ela, absorvendo-a e traduzindo-a para a
sua propria historia. Para o autor, "na si-
tuacao performancial, a presenga corpo-
ral do ouvinte e do intérprete é presenca
plena, carregada de poderes sensoriais,
simultaneamente, em vigilia”. (1993, p.
80). O narrador, dessa maneira, ao expor
o simbolismo do desejo de contar, en-
volve a plateia, produzindo uma conexao
entre contador e ouvinte.

Os contos de fadas, ao serem narra-
dos, encantam seu publico ouvinte g, na
perspectiva da infancia, é possivel afirmar
que tém grande potencial para estimular
a crianga a viver aventuras tanto por meio
da linguagem, como de aspectos simbo-
licos que sdo experienciados na lingua-
gem e pela linguagem e dos efeitos que
as narrativas podem promover. Walter
Benjamin (1994) diz que essas narrativas
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trazem consigo experiéncias e vivéncias
que podem traduzir significados para a
vida do ouvinte, contribuindo para des-
cobertas da condicdo humana. Em suas
palavras: “[..] independentemente do pa-
pel elementar que a narrativa desempe-
nha no patriménio da humanidade, sdo
multiplos os conceitos através dos quais
seus frutos podem ser colhidos”. (1994, p.
214). Por meio delas, € possivel transmitir
valores de uma cultura a qual a crianga ja
pertence, sendo uma forma de reforcar
determinados comportamentos e atitu-
des presentes em nossa sociedade. Wal-
ter Benjamin discorre a respeito,

O conto de fadas nos revela as pri-
meiras medidas tomadas pela huma-
nidade para libertar-se do pesadelo
mitico. O personagem do “tolo” nos
mostra como a humanidade se fez
“tola” para proteger-se do mito; o
personagem do irmdo cagula mos-
tra-nos como aumentam as possi-
bilidades do homem quando ele se
afasta da pré-histéria mitica; o per-
sonagem do rapaz que saiu de casa
para aprender a ter medo mostra
que as coisas que tememos podem
ser devastadas; o personagem "“inte-
ligente” mostra que as perguntas fei-
tas pelo mito sdo téo simples quanto
as feitas pela esfinge; o personagem
do animal que socorre uma crianga
mostra que a natureza prefere as-
sociar-se ao homem que ao mito.

(1994, p. 215)

A crianga explora sensacbes e vi-
vencia emocdes em parceria com as
personagens das historias, encontrando
significados e relacbes com sua proépria
vida. "A contac¢do de historias pode ser
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de maneira ludica, facil, e subliminar, por-
que ela atua sobre seus pequenos leito-
res, levando-os a perceber e a interrogar
a si mesmos e ao mundo que os rodeia.”
(COELHOQ, 2003, p. 123). Isso mostra que
a relacao da crianca com o universo da
literatura pode ser prazerosa.

Antes de tratarmos do surgimento
da literatura infantil em formato de livro,
é importante entendermos o processo
de transicao da oralidade para a escrita.
A tradicdo oral como experiéncia da nar-
rativa surgiu antes da escrita (CADEMAR-
TORI, 2010).

No Brasil, a literatura infantil orga-
nizada em forma de livro surgiu no final
do século XIX. O pais deixava o regime
monarquico para tornar-se republicano
e utilizou-se da educacdo para propor
e criar uma sociedade em ascensdo. No
final do século XX, foi consolidada a im-
portancia da literatura infantil na forma-
¢do de pequenos leitores. Neste ambito,
como afirma Ligia Cademartori: “E como
entretenimento, aventura estética e sub-
jetiva, reordenacao dos préprios concei-
tos e vivéncias, que a literatura oferece,
aos pequenos, padroes de leitura de
mundo.” (2010, p. 8).

Os livros para o publico infantil
sofreram grandes transformacfes com
o passar do tempo. A partir do século
XX, surgiram as interacdes entre as lin-
guagens visual e verbal, em que imagens
e palavras dividem a atencao do leitor,
proporcionando novas possibilidades de
experiéncias estéticas a crianca.

Para o desenvolvimento das conta-
¢Oes de historias com base nas narrati-

Género e Sentimento] - Dezembro 2021



vas dos livros de literatura infantil, é im-
portante ter cuidado ao escolher obras
em que os elementos que as compdem
estejam de acordo com a competéncia
de leitura do leitor. Também deve haver
preocupacdao com a idade do leitor, as-
sim, é possivel adequar a estrutura ao
estilo das linguagens visuais e verbais.
Ha que se ter um cuidado ao selecionar
os temas a serem narrados, de modo a

corresponder as expectativas das criancas.
Sobre isso, consta no Referencial Curricular
Nacional para Educacéo Infantil que:

Ter acesso a boa literatura é dispor
de uma informagdo cultural que ali-
menta a imaginagao e desperta o
prazer pela leitura. A intencdo de
fazer com que as criangas, desde
cedo, apreciem o momento de sen-
tar para ouvir historias exige que o
professor, como leitor, preocupe-se
em |é-la com interesse, criando um
ambiente agradavel e convidativo a
escuta atenta, mobilizando a expec-
tativa das criangas, permitindo que
elas olhem o texto e as ilustracdes
enquanto a histéria é lida. (Referen-
cial Curricular Nacional da Educacao

infantil, 1998, p. 140).

O professor ou contador de his-
térias deve possuir algumas habilida-
des e técnicas para conseguir prender
a atencao do seu publico infantil. Cade-
martori considera que “as obras infantis
que respeitam seu publico sdo aquelas
cujos textos tém potencial para permi-
tir ao leitor infantil possibilidade ampla
de atribuicdo de sentidos aquilo que l&"
(2010, p. 17). Antes de ser um contador,
o individuo precisa ser um apreciador de

histérias, ter um repertorio delas, seja na
memoéria ou em formato de livro, deve
antes de iniciar a agdo, apropriar-se da
histéria para planejar e criar mecanismos
de dramatizacdo da voz dos persona-
gens, que estimulem o envolvimento da
crianca ouvinte, despertando emocoes
e sentimentos, deve saber escolher a
histéria a ser narrada de acordo com o
publico, avaliando o grau de interesse e
maturidade para absor¢do do enredo.

Por isso, reiteramos que o proces-
so de contagdo de historia pode ser de-
finido como um jogo de performance,
em que se faz presente a voz e o gesto.
"Do jogo poético, o instrumento (em au-
séncia da escritura) é a voz" (ZUMTHOR,
1993, p. 240). Essa reflexdo sobre o jogo
de performance, é complementada por
Johan Huizinga a seguir.

As grandes atividades arquetipicas
da sociedade humana sao, desde
inicio, inteiramente marcadas pelo
jogo. Como por exemplo, no caso da
linguagem, esse primeiro e supremo
instrumento que o homem forjou a
fim de poder comunicar, ensinar e
comandar... Assim, ao dar expressao
a vida, o homem cria um outro mun-
do, um mundo poético, ao lado da

natureza. (2018, p. 7)

Como é permitido observar, o mito
também pode ser representado pelo
jogo, porém com uma perspectiva di-
ferenciada. E caracterizado como ima-
ginacao do mundo exterior, no entanto,
se trata de um processo mais elaborado.
Huizinga explica que “o homem primi-
tivo procura, através do mito, dar conta
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do mundo dos fendbmenos atribuindo a
este um fundamento divino”, prossegue
a conceituacdo: “E no mito e no culto que
tém origem as grandes forgas instintivas
da vida civilizada: o direito e a ordem, o
comércio e o lucro, a industria e a arte, a
poesia, a sabedoria e a ciéncia. Todas elas
tém suas raizes no solo primitivo do jogo".
(2018, p.7).

Huizinga considera que o jogo esta
diretamente relacionado com a cultura e
com as manifestacdes sociais e sagradas
e é processado num espaco fisico ou de
tempo. “Todo jogo se processa e existe
no interior de um campo, previamente
delimitado, de maneira material ou ima-
ginaria, deliberada ou espontanea”, ou
seja, 0 jogo é inserido em um "mundo
temporario dentro do mundo habitual,
dedicados a pratica de uma atividade es-
pecial”. (2018, p.13).

E possivel relacionar o jogo com a
representacao sagrada, ou seja, tal re-
presentagao é fruto de um ritual, de uma
acdo. "A matéria desta acdao é um drama,
isto &, uma vez mais, um ato, uma acao
representada num palco... o rito, ou ritual,
representa um acontecimento cdsmi-
c0"(2018, p. 18). Portanto, o ritual, € uma
representacao de dramatizacao sagrada,
por isso, podemos definir a semelhanca
entre jogo e ritual. Huizinga continua sua
reflexdo: “E nos dominios do jogo sagra-
do que a crianca, o poeta e o selvagem
encontram um elemento comum” (2018,
p. 30), ou seja, a experiéncia de viver uma
vida cotidiana, “[..] para um mundo onde
reina algo diferente da claridade do dia: o
mundo do jogo.". (2018, p. 30).

Diante dessa analise performatica, é
possivel propor algumas sugestdes para
que a atividade seja ainda mais cativante,
indo além da oralidade. Pode-se utilizar a
ludicidade para que a producao seja mais
interessante para a crianga, como, por
exemplo: a dramatizacao de cenas, a utili-
zacao de fantoches, de dedoches, de fan-
tasias para interpretar personagens, além
do uso da entonacao da voz para repre-
sentar emocdes e situacbes e de medo,
raiva, alegria. Para Zumthor “[...] cada per-
formance torna-se, por isso, uma obra de
arte Unica, na operagao da voz [..]" (1993,
p. 240). A performance, representada nas
narrativas por meio da voz e do corpo, ca-
racteriza-se pela dramatizacao do gesto.
Zumthor prossegue: “Quando um poe-
ta ou seu intérprete canta ou recita (seja
o texto improvisado, seja memorizado),
sua voz, por si so, lhe confere autorida-
de” (1993, p. 19), ou seja, a valorizagao e
o prestigio ocorrem pelo exercicio da voz.

Pode-se também introduzir musi-
cas e cantigas em alguns momentos ao
explorar o enredo das narrativas, além de
planejar o desenvolvimento de narrati-
vas em espagos em que o ambiente seja
aconchegante e harmonioso, possibilitan-
do que a plateia participe e faca peque-
nas interferéncias ao longo da exposicao
da historia. Paul Zumthor, dialoga sobre a
importancia de relacionar gesto e voz na
expressao oral, ao dizer que:

Um lago funcional liga de fato a voz
0 gesto: como a voz, ele projeta o
corpo no espago da performance e
visa a conquista-lo, satura-lo de seu
movimento. A palavra pronunciada



nao existe (como o faz a palavra es-
crita) num contexto puramente ver-
bal: ela participa necessariamente de
um processo mais amplo, operando
sobre uma situacao existencial que
altera de algum modo e cuja tota-
lidade engaja os corpos dos partici-

pantes. (1993, p. 244)

7

E por meio das interacbes com
as historias que a crianga trabalha suas
emocgdes, imaginacao e sentimentos
mais intimos, oportunizando, assim, uma
forma de resolver suas angustias e con-
flitos internos. Por meio da fantasia pro-
porcionada pelo enredo da narrativa, a
crianga vivencia sentimentos que des-
pertam a sua capacidade para a resolu-
¢ao de seus problemas.

A crianca, ao ter acesso a literatura,
desenvolve a leitura por meio do emo-
cional ao exprimir os sentimentos que a
historia promove, sejam eles pelo aspec-
to sensorial, ao explorar texturas e mani-
pular o livro fisico, quanto pelo aspecto
racional, ao promover a constru¢dao do
conhecimento e reflexdo produzida pelo
contexto da historia.

NARRAR CONTOS DE FADAS

Os contos de fadas sao narrativas
do género da literatura infantil classica,
passadas de geracdao em geragdo, sem-
pre encantam leitores de todas as idades.
Pertencem ao universo da cultura popu-
lar e eram transmitidos pela oralidade
(COELHO, 2003).

Paul Zumthor (1993), quando se
refere a oralidade, observa que talvez
seja uma marca distintiva de um géne-
ro que é anterior a escrita, quer por-
que esta enraizada nos mitos e lendas,
quer porque vindo de comunidades
gue ndo tinham a escrita a disposicao
e relaciona-a ao processo de movéncia
ou a adaptagao das historias, ja que re-
fere-se a fato histérico real, perfazendo
uma tradicdo historico-social inserida
nessas narrativas.

Ao serem narrados na primeira in-
fancia, os contos de fadas possibilitam
descobertas do homem e de seu lugar
mundo. Ha histérias de populagdes,
com seus respectivos costumes e cul-
turas que abordam questdes sociais e
culturais e que sao capazes de traduzir
valores morais e éticos e inquietudes
da condicao humana. Assim considera
Ana Maria Machado,

Os contos de fadas pertencem ao
género literario mais rico do imagi-
nario popular. Essas historias fun-
cionam como valvula de escape e
permitem que a crianga vivencie
seus problemas psicologicos de
modo simbdlico, saindo mais feliz

dessa experiéncia. (2002, p. 74).

Sao historias compostas por en-
redos que percorrem o imaginario so-
cial ao abordar sentimentos comuns a
todos individuos e surgem a partir da
necessidade de o homem compreender
os fendbmenos que permeiam a condi-
¢ao da vida humana. Enquadram-se na
categoria literaria do maravilhoso, tra-
zem mitos engendrados que represen-
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1. Os contos citados
aparecem no livro
Contos da Mamae Gansa.
Livro em que Charles
Perrault reuniu 8 estodrias,
contadas pelo povo.
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tam um mundo onde tudo é possivel

e os elementos sobrenaturais apresen-

tam-se naturalizados.

A principio, os contos eram des-
tinados a mulheres, homens e criancas.

Todos se reuniam para ouvir historias

sobre as tradicdes e os valores de di-

ferentes culturas. Por meio delas e das

experiéncias vivenciadas pelas perso-

nagens, muitos portais sao abertos

para vivificacdo de verdades humanas,

as vezes, ocultas e armazenadas no
inconsciente dos individuos, trazendo
significados e valor simbdlico para os

dilemas existenciais. Essas narrativas

guardam valorescuja apreensao permi-

te a crianca uma percepgdo do real em
suas multiplas significacbes presentes
no mundo social. Para Nelly Novaes
Coelho"[...] toda grande obra literaria

que venceu o tempo e continua falan-

do ao interesse de cada nova geragao
atende a outros motivos particulares

que, como os que atuaram em sua ori-

gem, sdo decorrentes de uma verdade
humana (2003, p.45).

Além de formar, informar, com-
partilhar saberes e principalmente afe-

to, essas narrativas transmitem valores
e abordam assuntos relacionados a
perdas, fome, morte, medo, violéncia
e auxiliam a crianca a lidar com esses

conflitos. “"Num conto de fadas, os pro-

cessos interiores sdo exteriorizados e
representados pelas personagens da

historia e por seus incidentes.” (BETTE-

LHEIM, 1996, p. 35).

Charles Perrault foi um dos res-
ponsaveis pela traducdo de varias nar-

rativas da tradicao oral para a tradi-
¢ao escrita. Nasceu em 1628, em Paris,
Franca, publicou no século XVII a pri-
meira coletanea dos contos popula-
res franceses, Historias ou Contos do
Tempo Passado com fundo Moral e
subtitulo Contos da Mamée Gansa. O
livro tornou-se mais conhecido pelo
subtitulo. O autor utilizou a figura da
Mamae Gansa por ser uma das princi-
pais personagens do folclore europeu.
A personagem reunia as criangas da
aldeia para contar histérias magicas,
transformadas, posteriormente, em
contos de fadas pelo autor. O livro
reproduz narrativas populares que fo-
ram trabalhadas por ele e tornaram-
-se uma das obras-primas da literatu-
ra universal. Nao por acaso, Perrault é
reconhecido como o pai da Literatura
Infantil, pois sua obra alcancou diver-
sas nacionalidades, etnias e culturas.
Na sociedade ocidental, por exemplo,
é praticamente impossivel ndo conhe-
cer os contos que foram adaptados
pelo autor. Afinal, quem nunca ouviu
ou leu as historias do Gato de Botas,
do Pequeno Polegar ou da Cinderela'.

Em suma, a crianga da educacao
infantil identifica-se mais com contos
de fadas, sobretudo, porque trazem
em si o maravilhoso como elemen-
to principal para criar dialogo com o
mundo real. Para Walter Benjamin, o
conto de fadas é o primeiro conse-
Iheiro das criancas, como também da
humanidade. Salienta que “o primei-
ro narrador verdadeiro é e continua
sendo o narrador de contos de fadas.
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Esse conto sabia dar um bom conse-
lho, quando ele era dificil de obter, e
oferecer sua ajuda, em caso de emer-
géncia”. (BENJAMIN, 1994, p. 215).

Os contos de fadas estdo inti-
mamente ligados a literatura infantil
desde o seu surgimento. Além disso,
suas caracteristicas e formas narrati-
vas atraem o interesse da maior parte
das criancas, podendo, assim, contri-
buir para a construcdo de valores éti-
cos e morais. Na concepg¢ao de Coelho
(2003), por meio dos contos de fadas,
€ possivel despertar nas criancas o
prazer em ouvi-los, e isso é importan-
te para sua formacao, pois estimula
a criatividade, a imaginagao, a brin-
cadeira, a leitura, a escrita, a musica,
0 querer ouvir novamente, desenvol-
vendo, dessa forma, a oralidade nas
criangas da etapa da educacao infantil;
enfim, o conto de fadas é considerado
como um importante e significativo
veiculo de comunicacdo entre elas.Os
enredos dos contos de fadas agradam
a crianca e proporcionam liberdade
para que ela amadureca no processo
de construcdo da sua formacao pes-
soal e social. O professor, no ambiente
educacional, precisa estar preparado
para conduzir e provocar nas criangas
vivéncias que fortalecam o processo
de amadurecimento. Nessa vertente,
Bettelheim aponta que “para que uma
estoria realmente prenda a atencao
da crianca, deve entreté-la e despertar
sua curiosidade. Mas para enriquecer
sua vida, deve estimular-lhe a imagi-
nacao” (1996, p. 13).

Os contos de fadas, por terem
uma diversidade de sentidos e re-
presentarem riqueza cultural, abran-
gem diversas areas de conhecimento,
como a literatura, a filosofia, a historia,
a sociologia, a psicologia e a psicanali-
se, por exemplo (ABRAMOVICH, 1995).

A tradicao aqui abordada repre-
senta a memoria das narrativas que ul-
trapassam as geracdes. Podemos citar
o conto “Bicho de Palha”, de Camara
Cascudo (2004), como exemplo dessas
narrativas. E uma versdo adaptada do
conto Cinderela. Paul Zumthor deno-
mina esse processo de deslocamento
das narrativas tradicionais de movén-
cia "[...] quando a voz é seu instrumen-
to, é também por natureza, o dominio
da variante[...]” (1993, p. 144), ou seja,
para ele movéncia significa criacéo
continua. Sobre a conservacao da me-
moria e da tradicdo conceituada como
movéncia, Malba Tahan complementa:
“[...] até os nossos dias, todos os povos
civilizados ou n&o, tem usado a histo-
ria como veiculo de verdades eternas,
como meio de conservacao de suas
tradicdes, ou da difusdao de ideias no-
vas” (1957, p. 24).

A magia que reveste o imagina-
rio das narrativas fascina porque cria
dialogo com o vivido, o que faz mui-
to sentido para a vida real e afetiva
das criangas. Por mais que os séculos
passem, os contos de fadas continua-
rao resistindo ao tempo, encantando
leitores e ouvintes. Hoje, circulam em
diferentes cédigos, linguagens e su-
portes.
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REVIS

TA

CONSIDERACOES
FINAIS

As aprendizagens ocorrem por
meio das interacdes e das vivéncias no
cotidiano escolar da crianga. Ao propor
aos educadores a experiéncia com a li-
teratura, possibilita que a crianga adquira
conhecimento de mundo, além de asse-
gurar uma formagado socioemocional.

Por meio das experiéncias vivencia-
das nos contos de fadas, a crianca realiza
uma leitura de si e do outro em varios ni-
veis. Muitos portais sao abertos para vi-
vificacdo de verdades humanas, as vezes
ocultas e armazenadas no inconsciente
coletivo, trazendo significados e valor
simbolico para os dilemas existenciais.
Essas narrativas guardam valorescuja
apreensdo permite a crianca uma per-
cepgao do real em suas multiplas signifi-
cagoes presentes no mundo social.

Ao ouvir uma historia por meio da
tradicao oral, a crianca entra em contato
com seus segredos mais intimos e, por
meio da fantasia e da ficcao, ela vivencia
e experimenta simbolicamente aspectos
da condicdo humana — naquilo que ela
traz de necessidade de construcao da
propria identidade.

Em suma, ao contar e, principal-
mente, recontar historias, os educadores
abrem as portas para a ludicidade, pro-
porcionando dialogo com as criangas e
estimulo ao desenvolvimento da orali-
dade. A construcao de valores éticos e

PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia,

Salde,

morais, tdo necessaria para o convivio
em sociedade podera ser desenvolvida
com liberdade a partir da interacao ludi-
ca entre fantasia, imaginacao e realidade;
literatura e formacdo educacional na pri-
meira infancia.

REFERENCIAS

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura infan-
til: gostosuras e bobices. Sao Paulo: Sci-
pione, 1995.

ARIES, Philippe. Histéria Social da
Crianca e da Familia. 2. ed. Rio de Janei-
ro: LTC Editora, 1981.

BENJAMIN, Walter.
arte e politica: ensaios sobre literatura e

Magia e técnica,

histéria da cultura. 7.ed. Sdo Paulo: Brasi-
liense, 1994. Obras escolhidas, v. 1

BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise dos
contos de fadas. 16. ed. Rio de Janeiro,
1996.

BRASIL. Ministério da Educacdo e do
Desporto. Secretaria de Educacao Fun-
damental. Referencial curricular nacio-
nal para a educacao infantil. Brasilia:
MEC/SEF, 1998. Disponivel em: https://
bit.ly/2N1KJOW. Acesso em: 02 abr. 2020.

CADEMARTORI, Ligia. O que é Literatu-
ra Infantil? 2. ed. S3o0 Paulo: Editora Bra-
siliense, 2010.

CAMARA CASCUDO, Luis da. Contos
tradicionais do Brasil. 13. ed. Sd0 Paulo:
Editora Global, 2004.

CAMARA CASCUDO, Luis da. Dicionario

Sentimento] - Dezembro 2021

Género e



do Folclore Brasileiro. 11. Ed. Sao Pulo:
Global. 2001.

CANDIDO, Antonio. Varios escritos. In:
CANDIDO, Antonio. Textos de interven-
¢ao. Sao Paulo: Duas Cidades, 2002.

CANDIDO, Antonio. A literatura e a for-
macao do homem. Campinas, SP, Rema-
te de Males, 2012. Disponivel em: https://
repositorio.usp.br/item/001022230.

Acesso em: 05 dez.2020.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura in-
fantil: teoria, analise e didatica. 6. ed.

Sao Paulo: Atica, 1991.

COELHO, Nelly Novaes. Panorama his-
torico da literatura infantil e juvenil. 3.
ed. Sdo Paulo: Quiron, 1995.

COELHO, Nelly Novaes. O conto de fa-
das. 2.ed. S3o Paulo: Atica, 2003.

DICIO, Dicionario Online de Portugués.
Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em: <ht-
tps://www.dicio.com.br/risco/>.
em: 31/03.2021.

Acesso

ECO, Umberto. Como se faz uma tese.
Sao Paulo: Perspectiva, 1977.

FARIA, Maria Alice. Como usar a litera-
tura infantil na sala de aula. S0 Paulo:
Editora Contexto, 2010.

GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Con-
tos de Grimm. S3o Paulo: Companhia
das Letrinhas, 1996.

HUIZINGA, Joha. Homo ludens: o jogo
como elemento da cultura. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1998.

LARROSA, Jorge. Tremores: escritos so-
bre a experiéncia. Belo Horizonte: Atén-
tica, 2020.

MACHADO, Ana Maria. Como e por que
ler os classicos universais desde cedo?
Rio de Janeiro: Objetiva, 2002.

PERRAULT, Charles. Um conto de fadas:
Chapeuzinho Vermelho. Sao Paulo: Com-
panhia das letrinhas, 2007.

TAHAN, Malba. A arte de ler e contar
historias. 2. ed. Rio de Janeiro: Conquis-
ta, 1957.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infan-
til na escola. S0 Paulo: Global, 2003.

ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz — a "lite-
ratura’medieval. Sdo Paulo: Companhia
das letras, 1993.

CISGES T UNISA I CNPqg

39


https://repositorio.usp.br/item/001022230
https://repositorio.usp.br/item/001022230
https://www.dicio.com.br/risco/
https://www.dicio.com.br/risco/

LER E BRINCAR: O
DESIGN GRAFICO
COMO ELEMENTO
FUNDAMENTAL DO

PROJETO GRAFICO

EDITORIAL EM

L TVROS-BRINQUEDO

RIVOIRE,

Tatiana Fontoura

Mestranda no Programa
Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas da Universidade

Santo Amaro - UNISA.

tati.rivoire@gmail.com

40

ARTIGO

READING AND
PLAYING: GRAPHIC
DESIGN AS A
FUNDAMENTAL ELEMENT
OF EDITORIAL GRAFIC
DESIGN IN TQOY BOOKS




Resumo

A crescente valorizagdo de livros-brinquedo
como suporte material, resultante do desen-
volvimento das areas do design de produto e
gréfico, aliado ao design editorial, possibilita a
crianca reinventar seu mundo através das multi-
plas formas de manuseio que esse suporte ofe-
rece. Enquanto a crianca Ié e brinca, as leis que
regem a realidade cotidiana desaparecem e é o
artista quem lhe apresenta o caminho da liber-
tacdo. Tal perspectiva fundamentou as analises
empreendidas e, como resultados, considera-se
que o livro-brinquedo tem grande importancia
na formagao de novos leitores. Conclui-se que a
materialidade do livro-brinquedo e seus recur-
sos ludicos oferecem leituras em diferentes ni-
veis, a saber, visual, textual e material; portanto,
amplia os horizontes de uma narrativa, em que
a crianga se torna coautora, pois nesse jogo de
ler e brincar, é ela quem decide os caminhos a
serem trilhados.

Palavras-chave:

Design Grafico; Livro-Brinquedo; Litera-
tura Infantil.

Abstract

The growing appreciation of toy books as a su-
pport material, resulting from the development
of the areas of product and graphic design, to-
gether with editorial design, allows children to
reinvent their world through the multiple forms
of handling that this support offers. While the
child reads and plays, the laws that govern daily
reality disappear and it is the artist who presents
him with the path of liberation. This perspective
was the basis for the analyses undertaken and,
as a result, it is considered that the toy book has
big importance in the formation of new readers.
It is concluded that the materiality of the toy
book and its playful resources offer readings on
many levels, namely, visual, textual and mate-
rial; therefore, it broadens the horizons of a dif-
ferent, in which the child becomes a co-author,
because in this game of reading and playing he
decides the paths to be followed.

Keywords:

Graphic Design; Toy Book; Children's li-
terature.
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INTRODUCAO

O design grafico, aplicado a cria-
cao e produgao de livros infantis deno-
minados livros-brinquedo ou livros-ob-
jeto, proporciona diversas formas de
leituras e amplia os horizontes da cria-
cao. Para o designer, implica na experi-
mentacao, que perpassa as areas de co-
nhecimentos técnicos e empiricos, em
que a criatividade ndo encontra limites;
para o leitor, a possibilidade de vivenciar
maneiras nada convencionais de leitura.
As areas envolvidas na criagdo de um li-
vro, como a literatura, o projeto grafico,
a ilustracao, a diagramacao, a tipografia,
a escolha de formato, de papel, de tipos
de impressdo, trabalham harmoniosa-
mente para a realizacdo de um projeto
de qualidade.

O livro-brinquedo ou livro-objeto
é o marco inicial na sensibilizagdo da lei-
tura. E o primeiro contato que a crianca
tem com o objeto livro e cada artista, a
seu tempo, retrata valores e "desvalores”
da sociedade (COELHO, 2000). Por ser o
primeiro contato entre a crianga e a li-
teratura, € mister o cuidado na criacao
e producdo — forma, aliada ao conteu-
do —, pois a literatura, materializada no
livro-brinquedo, deve contribuir para a
formacao de cidadaos criativos e partici-
pantes, atores sociais dotados de senso
critico e humanitario (AZEVEDO, 2003).

A qualidade estética e fisica deste
suporte proporciona a crianga o envol-
vimento com a leitura visual e textual.
O artista que propde essa leitura a
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crianca deve ser conhecedor das possi-
bilidades técnicas para a producéao, as-
sim como navegar no universo infantil
para entender as capacidades cogniti-
vas de seu publico-alvo. O projeto gra-
fico como elemento fundamental na
criagdo e producgao do livro-brinquedo
pode contribuir para a formacao de ci-
daddos atuantes e criticos a partir das
suas caracteristicas técnicas e propos-
tas ludicas.

Este estudo encontra embasa-
mento na interpretacao proposta pela
perspectiva de Walter Benjamin (2009),
Johan Huizinga (2000) e Donald Winni-
cott (1975), que nos apresentam o ver-
dadeiro espaco habitado pela crianca:
0 espaco da magia, do lddico, do jogo
e da fantasia, no qual o brinquedo e o
ato de brincar possibilitam um dialogo
entre o simbolico e o real. Aos artistas,
educadores, pais, enfim, aos adultos
mediadores ou criadores de tais obje-
tos e atividades, cabe a sensibilidade e
o entendimento do universo infantil na
formacado de cidadaos criativos e parti-
cipantes. Para tanto, o livro-brinquedo
€ uma proposta ludica a ser trabalhada
com outros recursos que possibilitam
o estimulo a fantasia, destaca Romani
(2011), classificados por Perrot (1987)
como jogos sensoriais, de humor, de
adivinhacao, de imagens, recortes, em
suma, Jogos que propiciam a manipu-
lacdo do livro-brinquedo, em que o
leitor € um agente ativo e participante,
protagonista da acao que desenvolve a
narrativa. Sobre estas questdes trata o
presente artigo.
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0 BRINCAR, O JOGAR
E O BRINQUEDO

Muito se discute sobre a imprecisao
dos termos “brincar” e “jogar”. Segundo
Tisuko Kishimoto (1998), a brincadeira é o
jogo infantil, ndo existindo diferenga signi-
ficativa entre as atividades. Para a autora,
assim como para Johan Huizinga (2000), os
termos seriam préximos aqueles usados
pela lingua inglesa, to play, e francesa, jou-
er, que se valem do mesmo termo para se
referir as duas atividades. Para esse estudo,
os termos brincar/brincadeira/jogo infantil
serdao entendidos como acao estruturada,
prazerosa e com regras livremente criadas
para o momento.

Para o filosofo francés Guilles Brou-
gére (1997), a brincadeira € um processo
de relagdes interindividuais, portanto, de
cultura; é um ato social em que a crian-
ca carrega em si referéncias culturais do
ambiente e da sociedade em que vive. O
brincante, crianca ou adulto, usa elemen-
tos da cultura ludica que, segundo o au-
tor, é um conjunto de procedimentos que
permitem tornar o jogo possivel, ressig-
nificando conceitos e regras de acordo
com as experiéncias individuais. O jogo
ou a brincadeira torna o individuo um
membro ativo da sociedade, capaz de
modificar e ser modificado pelo contex-
to social. O autor ressalta que a brinca-
deira tem como caracteristicas principais
o prazer, o imaginario e a liberdade de
tomadas de decisdes. Na brincadeira, as
coisas transformam-se em outras; obe-
decem-se a regras criadas pela circuns-
tancia, porém, os comportamentos sao

idénticos aos da vida cotidiana, pois os
instrumentos para que a brincadeira
ocorra sao transportados da vida real
para o jogo (BROUGERE, 1997, p. 99).

No brincar, segundo Winnicott
(1975), a crianga manipula situagdes e
objetos escolhidos por seu significado e
sentimento a servico dos sonhos, e é no
brincar que a crianga goza de sua liber-
dade de criagdao. O autor nomeia como
transicional a area intermediaria, a di-
mensao entre a realidade e o imaginario.

E com base no brincar, que se cons-
troi a totalidade da existéncia expe-
riencial do homem. [...] Experimenta-
mos a vida na area dos fendOmenos
transicionais, no excitante entrelaca-
mento da subjetividade e da obser-
vacdo objetiva, e numa area inter-
mediaria entre a realidade interna do
individuo e a realidade compartilha-
da do mundo externo aos individuos

(WINNICOTT, 1975, p. 107).

Para Johan Huizinga (2000), quan-
do se entra voluntariamente no universo
temporario do jogo, o mundo real e co-
tidiano é deixado de lado e novas regras
sao seguidas, até que o jogo ou a brinca-
deira acabe. O jogo tem seu prdprio espa-
¢o na vida do individuo de qualquer idade,
e seu carater ludico e ndao obrigatorio o
faz ultrapassar o nivel do simples passa-
tempo, ou escapismo, para o campo da
necessidade (HUIZINGA, 2000, p. 12).

De acordo com Benjamin (2009),
a brincadeira é uma atividade que con-
juga dois mundos repletos de signifi-
cados, inseridos em contextos reais e
imaginarios. A brincadeira determina
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o “conteddo imaginario do brinque-
do” (BENJAMIN, 2009, p. 93). E o0 ato de
brincar que transforma um pedaco de
madeira em brinquedo: o cavalo de pay;
o querer esconder-se em jogo de poli-
cia e ladrao. A espontaneidade é uma
caracteristica presente no brincar, mes-
mo que a sociedade insista em dar-lhe
determinadas funcdes: entretenimento,
aprendizado, repeticdo e imitagao. "O
que caracteriza o ludico é a espontanei-
dade e a despreocupacdo na participa-
cao de atividades de brincadeira e nao
as regras e os regulamentos”, confirma
Parreiras (2008, p. 79).

E nesse encontro entre o ambiente
criativo e ludico da imaginacdo e o mun-
do socialmente construido que se brin-
ca, que se joga e que, criativamente, se
enfrenta a realidade. Como instrumento
utilizado nesse ambiente, o brinquedo,
ou qualquer objeto transformado em
brinquedo, assume o papel de instru-
mento de trabalho, o objeto transicional,
segundo Winnicott (1975). Sobre tal as-
pecto, Parreiras acrescenta:

O brinquedo funciona como um
instrumento de trabalho — do ima-
ginario infantil. Ele pode ser um ob-
jeto real, imaginario e simbdlico para
uma crianca. Dessa maneira, o brin-
quedo esta associado ao que é ludi-

co (PARREIRAS, 2008, p. 79).

No universo ludico infantil, qual-
quer objeto pode ser um brinquedo. As
criancas sentem-se atraidas por produtos
residuais, por objetos do cotidiano, onde
criam relagdes novas que, aos olhos dos
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adultos, podem ser consideradas incoe-
rentes. Com isso, segundo Walter Ben-
jamin (2009), as criangas formam seu
préprio mundo de coisas, um pequeno
mundo inserido no grande.

Dever-se-ia ter sempre em vista
as normas desse pequeno mundo
quando se deseja criar premeditada-
mente para criangas e ndo se prefe-
re deixar que a propria atividade — e
com tudo aquilo que é nela requisito
e instrumento — encontre por si mes-
ma o caminho até elas (BENJAMIN,

2009, p. 104).

Para Kishimoto (1998), o fabricante
de brinquedos introduz em seu objeto
imagens e conceitos que variam de acordo
com sua cultura e as memdrias de seu
tempo de crianga. Assim, afirma a autora,

Se a imagem de infancia reflete o
contexto atual, ela é carregada, tam-
bém, de uma visdo idealizada do pas-
sado do adulto, que contempla sua
prépria infancia. A infancia expressa
no brinquedo contém o mundo real,
com seus valores, modos de pensar
e agir e o imaginario do criador do
objeto (KISHIMOTO, 1998, p. 19).

Produzir para a crianga requer mui-
to mais que técnica e criatividade. Enten-
de-se que o brinquedo é um objeto que
a crianga manipula livremente, sem estar
condicionada as regras ou a principios de
outra natureza, e que este objeto traduz
um universo real ou imaginario que sera
a fonte da brincadeira (BROUGERE, 1997,
p. 13). Percebe-se a crianga como um ser
complexo, ndo apenas como um ser em
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desenvolvimento, mas um individuo em
constante relacdo com o ambiente so-
ciocultural (PERROTTI, apud BELINKY et
al., 1986, p. 15).

Complementando esse pensamen-
to, dentro do universo da literatura in-
fantil, a pesquisadora Thatty de Aguiar
Castello Branco (2007, p. 112) cita a obra
de Monteiro Lobato, onde o maravilhoso
e a fantasia ndo transformam o cenario
fantastico num lugar distante da vida
real, mas sim num universo e em que
“mentiras” e "verdades” podem ser vistas
em sua realidade essencial, rompendo os
limites da realidade e do sonho (CASTEL-
LO BRANCO, 2007, p. 113).

A producao para criangas, mate-
rializada entre o brinquedo e a literatura
possibilita a crianga o manuseio livre, in-
tuitivo e ludico, associado a momentos
de prazer e afetividade, o que desenvol-
ve nela a liberdade de escolhas e o pro-
tagonismo nas decisoes.

0 DESIGN QUE CONVIDA
A LER E BRINCAR

O livro-brinquedo é uma expe-
rimentagao cultural moderna, de uso
editorial-ludico, e sua narrativa visual é
muito peculiar, assim como seu incen-
tivo a acOes interativas e de entreteni-
mento. Ao longo da historia, a literatu-
ra infantil passou por muitas inovacdes
em sua forma e contetdo. O projeto
grafico acompanhou a evolugao tecno-
|6gica de impressao e a qualidade de

materiais, inovando processos, o que
resultou em maior integracdo entre
conteudo e forma.

Embora os primeiros livros inte-
rativos nao fossem destinados ao pu-
blico infantil — livros produzidos entre
os séculos XVIII a XIX com conteddos
cientificos — a arquitetura das paginas,
com figuras que se projetam no espago
tridimensional ou dobras que revelam
o inusitado, apresentam os elementos
graficos e de engenharia do papel que
inspiraram os livros-brinquedo da atua-
lidade. A partir do século XIX, o mer-
cado abre-se para essas novas experi-
mentacoes, que aproximam a literatura
e o brinquedo. As editoras investem em
tecnologias de impressao e montagens
graficas e os apelos visuais conduzem o
leitor a apreciacOes tateis na leitura. O
livro, associado ao brinquedo, passa a
ser comercialmente atrativo e apreciado
pelo publico infantil.

Artistas como Peter Newell, com O
livro inclinado, editado em 1910 (Fig. 1),
e Bruno Munari, de Na noite escura, edi-
tado em 1956, trouxeram para o século
XX livros "transgressores”. Utilizando-se
das antigas técnicas graficas, como re-
cortes e facas especiais, estao entre os
precursores do livro-brinquedo do sécu-
lo XXI (PAIVA, 2013, p. 227). Em Na noite
escura, Fig. 2, os recortes e a utilizacao
de papéis de diferentes espessuras, co-
res e texturas, requerem uma leitura in-
vestigativa e sensorial. Com textos curtos
e concisos, o livro nos convida a explorar
os mistérios da noite, quando, mais uma
vez, o diferencial da obra é o design.
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Figura 1 - 0 livro inclinado, de
1910.

Peter Newell,

Fonte: Acervo pessoal

Figura 2 - A noite escura, de

Bruno Munari, 1956.

Fonte: https.//gabrlelmfadt.wordpress.com/tag/brunofmunari/

Hoje, assim como alguns experi-
mentos do passado, o livro pode ser lido
para além das paginas impressas. Pode
ser visto também como um objeto que
combina, em sua materialidade, design
- elementos visuais, técnicas graficas e
editoriais — e texto, que, concomitante-
mente, desenvolvem uma narrativa e
contam uma histéria. Neste sentido, em
1969, Ziraldo lanca Flicts (Fig. 3, pagina
seguinte), cujo projeto grafico inovador
propde uma nova relacao entre texto e
imagem. O carater experimental e visual
funde texto e imagem, de modo que a
mensagem ¢é transmitida de maneira
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nao-linear e o espaco do suporte, o livro,
também faz parte da narrativa.

Os livros infantis brasileiros contem-
poraneos vao manifestar ainda outro
traco de modernidade: a énfase em
aspectos graficos, ndo mais vistos
como subsidio do texto, e sim como
elemento autébnomo, praticamente
auto-suficiente. [..] os livros infan-
tis brasileiros contemporaneos tém
o visual como o centro, e, ndo mais
como ilustragdo e/ou reforco de sig-
nificados confiados a linguagem ver-
bal (LAJOLO, 1991, p. 127-128).

de Ziraldo

Flicts,

Figura 3 -

(1969).

Imazo

Fonte: Acervo pessoal

Para a ilustradora Susy Lee, os as-
pectos fisicos do livro sédo o ponto de
partida para sua criacao, o que nos leva
ao livro ilustrado como objeto grafico.
Em suas obras Onda (2008), Espelho
(2009) e Sombra (2011), a autora explo-
ra a dobra central de encadernacao do
livro para questionar questdes de sime-
tria, sensacdes e espago. O design gra-
fico, mesmo em formato tradicional, é
elemento fundamental da narrativa. Na
Fig. 4, na pagina seguinte, vemos Onda,
publicado em 2008; a dobra, elemento
real e fisico do livro, torna-se a barreira
imaginaria que separa a menina e o mar.
A magia esta em ultrapassar esse limite
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fisico/imaginario tornando as duas pa-
ginas, no decorrer do livro, uma Unica
arte integrada.

Figura 4 - Onda, de Suzy Lee, 2008.
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Fonte: Acervo pessoa

Onda, de Lee, ndo é categorizado
como livro-brinquedo, mas certamente
brinca com a materialidade do livro. Isto
é, o ludico pode ser explorado por meio
de diversas ferramentas que, desenvol-
vidas em projetos graficos que utilizam
a engenharia do papel, assim como as
inovagoes tecnoldgicas na area grafica,
permitem que os artistas envolvidos no
universo do livro desenvolvam projetos
criativos e inovadores, transgredindo as
regras tradicionais do design editorial.
Segundo Hendel,

Se a impressdo é a arte negra, o de-
sign do livro pode ser a arte invisivel.
[..] Quando aceitamos a ideia de que
o importante no livro é o significado
das palavras e ndo o modo como se
apresentam, isso se deve a propria

invisibilidade do design (2003, p. 1).

Romper com o conceito de
design tradicional € uma das principais
caracteristicas do design do livro-
brinquedo. Nessa categoria, a visibilidade

dodesign éfundamental paraa construgao
da narrativa em que a linguagem visual,
o formato e a escolha dos acabamentos
sao etapas que devem ser pensadas e
planejadas desde os primeiros esbogos
do projeto editorial, ou seja:
Sua natureza hibrida mistura litera-
tura e artes visuais. [..] A narrativa do
livro-objeto é explorada pelo leitor
por meio da manipulagdo, permitin-
do uma leitura singular. Este tipo es-
pecial de livro contém mecanismos
que viabilizam o jogo, ao mesmo
tempo, que valorizam o carater ex-
perimental das linguagens (ROMANI,

2011, p. 10).

Na manipulagdo do livro-brinquedo,
o ato de ler e o ato de brincar sdo valori-
zados, o que amplia o interesse pela leitu-
ra por meio da ludicidade. O divertimento
e 0 prazer incentivam o pequeno leitor
a enfrentar desafios. O livro-brinquedo
pode trazer o mesmo encantamento que
um brinquedo ou um jogo, e pode ser
revisitado repetidas vezes, em releituras
que propiciam novas descobertas ao lei-
tor, de acordo com Romani (2011).

Os jogos de linguagem, segundo
Paiva, ainda hoje sao subutilizados no
livro-brinquedo. Por esse motivo, no
entender de Evalte (2014), pela com-
preensdao um tanto equivocada, o livro-
-brinquedo é relegado a categoria de
brinquedo e ndo de um género literario
com forma e conteudo capaz de propor-
cionar a aprendizagem do jogo, do ludi-
co e porque nao da fantasia.

Sobre a atualidade do livro-objeto,
que na literatura infantil brasileira é ca-
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tegorizado como livro-brinquedo, o pes-
quisador Biagio D'Angelo (2013) conclui
que essa reconfiguragado é consequéncia
do entrecruzamento da literatura com
outros campos do saber como o design
e a informatica.

O caso do livro-objeto, produto privi-
legiado do advento da era informati-
ca, pode ser explorado como suporte
a imaginacao. O leitor amplia suas ex-
periéncias sensoriais e alarga as pers-
pectivas do imaginario. O livro-obje-
to torna a leitura uma experiéncia de
envolvimento total. Em consequéncia,
a leitura se transforma num proces-
so de releitura, pois o olhar, o tan-
givel, a escuta se tornam parte ativa
da proposta que nao sera “ludica” no
sentido limitadamente infantil, mas
sera "narrativa”, "semidtica”, “cultural”

(D'ANGELO, 2013, p. 42).

non

Cabe aqui reiterar que a nomen-
clatura dessa categoria é diversificada
— livros-vivos (livre-jeu), toy book, play
book, movable book, livro-objeto — tém
nessa pesquisa a mesma funcdo que o
livro-brinquedo, denominacao utilizada
no Brasil. Livros que contenham imagens
3D, pop-ups, abas manipulaveis, textu-
ras, adesivos e dobraduras, entre outras
técnicas que envolvam a engenharia do
papel, que buscam estimular a interacao
visual e tatil, assim como recursos diver-
sos que estimulam os sentidos auditivos
e olfativos, caracterizam o livro desta
categoria. Entram nesse grupo, também,
os livros experimentais, como trabalhos
de Bruno Murari, Enzo Mari ou Katsumi
Komagata (Fig. 5), que desenvolvem pro-
jetos de livros-aloum sem texto, perfu-
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rados ou com recortes, livros-escultura,
livros-acordeéo, livros desdobraveis, en-
fim, livros com objetos que extrapolam

os limites do formato e do papel.

Figura 5 - Little eyes, de Katsumi

Komagata, 1992.

Fonte: art1st.co.in/little-eyes-by-katsumi-komagata/Acesso em
16.1.2020.

Para D'Angelo (2013), a artista
tcheca Keveta Pacovska (Fig. 6) seria a
maior artista de livros-objetos da atua-
lidade. Ela trabalha com tridimensionali-
dade, cores e recortes, apresentando ao
leitor inUmeras possibilidades de formas
e composicdes, que fardo parte do seu
repertoério visual e narrativo. Trata-se de
uma verdadeira obra multimedial que
pretende ser “a primeira galeria de arte
que uma criancga visita, como Pacovska
define, a propdsito dos livros ilustrados
(D'ANGELO, 2013, p. 41).

Figura 6 - Keveta Pacovska

[

Fonte: fishinkblog.com/2013/05/01/kveta-
pacovska-an-illustrator-from-prague/
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Artistas e designers cada vez mais
ingressam no universo do livro-brin-
quedo, com a convicgdo de que o li-
vro se define pela sua materialidade
interligada com a narrativa, com én-
fase na questdo do hibridismo e do
cruzamento de linguagens verbo-vo-
co-visuais (D’ANGELO, 2013). Todas as
técnicas graficas, todos os recursos
que estimulem e ampliem horizontes,
explorados com criatividade, inteli-
géncia e responsabilidade, sao bem-
-vindos nesse universo ludico que
une as vivéncias do ler e do brincar.

"

Diana Navas apresenta "a im-
portancia assumida pela materiali-
dade do livro na expansdo dos sen-
tidos suscitados pelo texto literario”
(2020, p. 65), demonstrando como o
livro precisa ser compreendido para
além do texto verbal, enfatizando a
“contribuicdo” do projeto grafico na
construcao da obra. Linden (2018)
afirma que a troca e circulagdo do
livro entre diferentes suportes, as
reedicdes, mas também as inovacdes
relacionadas a sua materialidade, vao
sempre ampliando nossa concepgao
tradicional do objeto. Acrescenta que
a materialidade nao desvia o livro de
seus principios, ou seja, o de entrar
em outros universos, vivenciar novas
experiéncias, conhecer outros pon-
tos de vista, mas sim, enriquece suas
possibilidades, "desde que o suporte
tenha sido bem pensado ja na fase da
concepgao”.

CONSIDERACOES
FINAIS

Podemos constatar, nesse estudo,
o papel fundamental do projeto gréafico
na criacdo de livros para a infancia, em
especial, dos livros-brinquedo. A carac-
teristica transgressora dos projetos gra-
ficos dos livros-brinquedo os desprende
dessas amarras ao oferecer as criancas
novas formas de leitura e encantamen-
to, por meio de jogos de linguagens
textuais e imagéticas combinadas a ma-
terialidade Iudica do objeto livro. A valo-
rizacdo da forma, a experimentacdo e a
utilizagdo de recursos graficos, aliados as
novas tecnologias, aperfeicoam cada vez
mais a materialidade desse género lite-
rario, que hoje é fundamentado no tripé
texto/ilustracao/projeto grafico editorial.

O designer grafico € quem faz o
casamento das linguagens visual e tex-
tual, construindo para o significado da
narrativa. O manuseio do livro, enquanto
objeto, leva a leitura do texto e a com-
preensdo da mensagem proposta no
livro-brinquedo. Os recursos ludicos e
graficos, como puxar linguetas, rodar dis-
cos moveis, virar paginas, encaixar pegas,
dobrar vincos e/ou levantar abas, geram
interacao e estimulam a curiosidade e a
busca por respostas, que transformam o
leitor um agente ativo da narrativa, um
coautor. Essa coautoria decorre do fato
de que o desenrolar da histéria esta su-
jeito as regras desse jogo ou brincadeira
literaria, em que a "mao ativa da crian-
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ca”, como define Walter Benjamin (2009,
p. 74), € quem indica o ritmo e os cami-
nhos a serem seguidos até o tao espe-
rado "Fim”. Artista e pequeno leitor se
encontram no universo da imaginagao e
da fantasia. O designer apresenta as fer-
ramentas ludicas para que a crianga ven-
ca a parede ilusédria entre a realidade e o
maravilhoso (BENJAMIN, 2009, p. 69).

Percebemos, também, que nem sé
de engenharia do papel e facas especiais
se produz um livro-brinquedo. O expe-
rimentalismo de Ziraldo, em Flicts, que
funde imagem e texto, também é um
exemplo de livro no qual o desenvolvi-
mento da narrativa esta diretamente vin-
culado ao jogo de cores e formas pro-
posto pelo projeto grafico. A ilustradora
Susy Lee usa os aspectos fisicos do livro
como ponto de partida para sua criagao,
e as paginas, como telas que projetam
a historia. Seus livros, Onda, Sombra e
Espelho, ndao sao categorizados como
livros-brinquedo, mas certamente brin-
cam com a materialidade do livro.

O investimento para a producdo
do livro-brinquedo é alto e o reconhe-
cimento dos atributos literarios dessa
categoria ainda é pequeno. O caminho
para a consolidacdo do livro-brinque-
do no cenario da literatura infantil pode
ser longo, mas, certamente, € prazeroso
para os artistas que o trilham, munidos
de tesoura, cola, papéis e muita imagina-
¢ao, assim como para o pequeno leitor,
que navega livre pelo mundo da fantasia
nessas novas engenhocas de papel.
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Resumo

O presente artigo, sob viés da literatura de infan-
cia, propoe reflexdes acerca dos livros interativos
“analégicos” contemporaneos. Para tanto, de-
bruca-se sobre as concepg¢des de livro ilustrado,
como aquele que congrega linguagens verbal,
visual e design na composicdo do projeto gra-
fico-editorial, buscando compreender as inter-
sec¢des possiveis com a nocdo de livro-objeto,
isto &, o livro que extrapola a linearidade literaria
e explora as materialidades em sua constituicdo
signica. As questdes conceituais abordadas neste
texto partem de estudos tedricos, desenvolvidos
nos Ultimos 10 anos, por Linden (2011), Moraes;
Hanning & Paraguassu (2013), Debus & Spengler
(2019), Silva & Rechou (2019), Navas e Junquei-
ra (2019) e Medeiros (2021). Para exemplificar as
possibilidades de composi¢des estéticas no/do
livro-objeto, analisar-se-a a obra Outra vez!, de
autoria de Emily Gravett, publicada pela edito-
ra Salamandra, em 2012, no Brasil. A analise do
referido livro, cujo arranjo artistico-literario brin-
ca com recortes, cores, entre outros elementos
constituintes, oportuniza um exercicio reflexivo
sobre o quanto as materialidades convidam o
leitor a participar de uma leitura plurissensorial,
interativa e ludica.

Palavras-chave:

Livro Ilustrado; Livro-Objeto; Literatura
de infancia.

Abstract

This article, based on childhood literature, pro-
poses reflections on contemporary “analog”
interactive books. Therefore, it focuses on the
concepts of picturebook, as the one that brings
together verbal, visual and design languages in
the composition of the graphic-editorial pro-
ject, seeking to understand the possible inter-
sections with the notion of object-book, that is,
the book that it extrapolates literary linearity
and explores materialities in its sign constitu-
tion. The conceptual issues addressed in this
text come from theoretical studies, developed
in the last 10 years, by Linden (2011), Moraes;
Hanning & Paraguassu (2013), Debus & Spen-
gler (2019), Silva & Rechou (2019), Navas & Jun-
queira (2019) and Medeiros (2021). To exemplify
the possibilities of aesthetic compositions in/
from the book-object, the work Outra Vez!, by
Emily Gravett, published by Salamandra, in 2012,
in Brazil will be analyzed. The analysis of that
book, whose artistic-literary arrangement plays
with clippings, colors, among other constituent
elements, provides opportunities for a reflecti-
ve exercise on how much materiality invites the
reader to participate in a multi-sensory, interac-
tive and playful reading.

Keywords:

Picturebook; Object-book; Childhood Li-
terature.
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INTRODUCAO

0 QUE E
LIVRO-0OBJETO?

“Para ler a velha arte [de fazer livros]
basta conhecer o alfabeto.

Para ler a nova arte devemos
apreender o livro como uma
estrutura, identificar seus
elementos e compreender

sua funcdo.”

(CARRION, 2011, p. 61)

Definir o que é livro-objeto ndo
é tarefa nada facil, pois se trata de um
conceito que se encontra na interseccao
do livro de artista, do livro-brinquedo e
do livro ilustrado (figura 1). E um artefato
plural, de viés participativo, e que, no
cruzamento de forcas, "estabelece um
novo campo ao exorbitar os limites
e ao se configurar nos vazios criados
tanto pela literatura quanto pela arte.”
(DOCTORS, 1994, s/p.)

Figura 1 - Intersecc®es

Fonte: Medeiros (2021)

grupo de pesquisa Ciéncia, Sa

lde,

A concepcao de livro-objeto, aqui
abordada, parte do entendimento da-
quilo que se compreende por livro ilus-
trado, isto é, uma obra em que se en-
gendra a “somatoria da palavra escrita,
da imagem e do proprio objeto livro”
(MORAES; HANNING; PARAGUASSU,
2013, p. 9), configurando:

uma forma de expressdo que traz
uma interagao de textos (que podem
ser subjacentes) e imagens (espacial-
mente preponderantes) no ambito de
um suporte, caracterizada por uma
livre organizagdo em pagina dupla,
pela diversidade de produg¢des mate-
riais e por um encadeamento fluido e
coerente de pagina para pagina (LIN-
DEN, 2011, p. 87)

Nessa esteira, o livro-objeto des-
taca-se pelas materialidades que sao
mobilizadas no projeto grafico-editorial,
cujo arranjo estético articula de maneira
imbricada palavra, imagem e design em
experimentacdes diversas a partir dos as-
pectos objectuais. Historicamente, ja se
tem noticia desse tipo de producdo en-
derecada as criancas, desde os anos 1770,
com Robert Sayer. Vale ressaltar que as
propostas interativas “analdgicas” apare-
cem bem antes com as aplicagdes moveis
em livros sobre assuntos variados.

No século XXI, tem-se percebido
uma explosao de publicacdes interativas
"analogicas”, hibridas e digitais na literatu-
ra de infancia, convidando o leitor a ex-
ploracao dos sentidos, tanto os depreen-
didos pelas leituras dos artefatos quanto
os despertados no corpo durante as per-
formances leitoras.

- Dezembro
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Esses livros, com destaque neste
texto para as obras em papel, o jogo ludi-
co de cheirar, tocar, ouvir, dobrar, enrolar,
rabiscar, abracar, lancar para cima e quem
sabe até rasgar, ressignificam a experién-
cia de leitura. Logo, conclui-se que, por
natureza, "o livro-objeto ultrapassa a lin-
guagem verbal, constituindo-se como um
objeto visual, tatil, e mesmo sonoro, olfa-
tivo, trazendo para esse objeto um con-
teddo, essencial ligado a sua materialida-
de.” (NAVAS; JUNQUEIRA, 2019, p. 150)

Sao as materialidades, enquanto lin-
guagem, que propdem a interagdo com
o artefato literdrio, que convidam a ex-
perimentacao da arquitetura textual, que
promovem a leitura brincante com mul-
tiplas entradas e percursos alineares. O
livro-objeto, na qualidade de corpo fisico,

[.] & em sua materialidade, signo; (re)
estabelece novos limites maleaveis,
rompe com a logica e com o tempo
da linearidade da leitura. Hibridiza
linguagens, amplia horizontes de ex-
pectativa dos leitores quando propde
novas praticas de apresentar a estru-
tura literaria, subvertendo a forma e a
matéria, ampliando os vazios a serem
decifrados, por seu excesso (ou ausén-

cias). (DEBUS: SPENGLER, 2019, p. 122)

QUAIS AS CARACTERISTICAS
DO LIVRO-0BJETO?

Nas publicagdes contemporaneas,
vem-se percebendo tracos que se repe-
tem, tais como: o encontro das multiplas
linguagens na superficie da obra, a ex-

ploragdo signica dos elementos consti-
tuintes do objeto livro (cor, dobra, textura,
acabamento gréfico, formato, dimensao,
tipo e gramatura do papel, disposicao na
pagina, escolha tipografica etc.), o convi-
te a manipulacdo, a subversdao dos mo-
dos de leitura (fluxo linear da leitura oci-
dental: da esquerda para direita, de cima
para baixo), entre outros que valorizam
os aspectos arquitetonicos, interativos e
experimentais.

Os elementos chamados de para-
textuais também recebem importante
destaque na composicao desses livros,
como: titulo, subtitulo, intertitulos, pre-
facio, posfacio, preambulo, apresentagao,
notas marginais, notas de rodapé, epigra-
fe, dedicatoria, tira, jaqueta, cinta, guarda,
folha de rosto, orelha etc. Tais paratextos
(que tantas vezes de -para ndo tém nada)
“apresentam o texto, orientam um modo
de leitura e atuam como uma porta de
entrada propiciando sua recepgao e con-
sumo” (GENETTE, 2009), alargando a ex-
periéncia com a fisicalidade do livro.

A apropriagao de alguns (ou de to-
dos) esses elementos, possibilita diferen-
tes combinagdes narrativas, constituindo
infindaveis possibilidades de construcao
poética, destacando a funcionalidade e
a poténcia criativa do livro-objeto como
“[.] uma solucao inteiramente plastica
ou uma solucao grafica funcionalizada
plasticamente. Ou ainda, o travestir de
um livro em uma unidade com valores
escultoricos. Nele, o apelo da forma, da
textura e da cor é eloquente e o principal
determinante do processo criativo” (SIL-
VEIRA, 2013, p. 20).
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Silva e Rechou (2019) apresentam
uma lista bem grande de exemplos,
nomeando as possiveis composicoes
verbais, imagéticas e graficas dos livros-
objeto. Sdo elas: livros pop-up, que sao
construidos “a partir da sobreposicao
de camadas de papel, recortado ou com
orificios ou brechas distintas. As imagens
ganham, assim, um outro tipo de volume”
(SILVA; RECHOU, 2019, p. 87); livros lift-
the-flap que sao “livros com abas ou
tiras de papel” (SILVA; RECHOU, 2019,
p. 89) para puxar ou levantar; livros-
acordedo ou sanfona ou leporello ou
concertina que “constituem-se a partir
de uma sucessdo imagética, impressa
num friso de papel, mais ou menos
longo, criando, assim, um panorama
visual que se apresenta dobrado” (SILVA;
RECHOU, 2019, p. 90); livros perfurados
ou recortados. "objectos nos quais se
recorre a cortantes, ostentando um ou
diversos buracos, furos, orificios, brechas
ou aberturas no seu papel, nas suas
paginas, espacos ‘vazios' ou ‘ocos’ que
permitem espreitar” (SILVA; RECHOU,
2019, p. 92, grifos nossos); livros-tunel
(peep show book); livros-carrossel; livros-
teatro; livro-fantoche; livros sonoros,
livros com textura e livros-brinquedo/
boneco. Essa lista cresce ainda mais
quando se junta aos exemplos: flip books,
livros-jogo, livros moveis, livros dobraveis,
livro de tiras (mix and match book),
livro com bonecas de papel (papel doll
book) e harlequinades (turn-up book ou
metamorphoses book) (MEDEIROS, 2021).

Esses livros “"analogicos”, que
experimentam a potencialidade signica

das materialidades, convocam um tipo
de leitor que transgrida os modos
convencionais de ler, mobilizando todo
o corpo. A leitura polissensorial do
livro-objeto:

[.] exige, portanto, uma memobria
avivada e uma percepcao astuta
para a combinacdo de elementos
que formam a materialidade: di-
mensdo, formato, organizacdo dos
textos nas paginas duplas, diagra-
macgdo, tipografia, acabamentos
graficos, elementos paratextuais
(capa, quarta capa, lombada, folhas
de guarda e folhas de rosto etc.),
entre outros. (MEDEIROS; SPEN-

GLER; LOPES, 2021, p. 287)

Destacadas as principais caracteris-
ticas dos livros-objeto, debruca-se, agora,
sobre uma das categorias: os livros per-
furados ou recortados. Para tanto, pro-
pde-se a analise da obra Outra vez (2012).

EXPLORANDO
0 LIVRO OUTRA VEZ!

Agarrar um livro e o pressionar
contra o peito, suspirando como
se estivesse enfeiticado por aquele
amontoado de péaginas, é uma cena
bastante comum entre os amantes da
literatura. Outra vez! (figura 2), escrito
e ilustrado por Emily Gravett, traz
uma dessas incendiarias historias em
que o leitor, imerso de cabeca no
enredo, ndo consegue desgrudar da
obra, querendo-a sempre mais e mais.
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Figura 2 - capa do livro Outra vez!

OUTRA VEZ! |

Emily Gravett

Fonte: Gravett (2012)

Cedrid, protagonista dessa narrati-
va “é um dragdozinho vermelho de luzir
que nunca na vida, (jamais) vai para a
cama dormir” (GRAVETT, 2012, p. 8) sem
ouvir as aventuras do seu exemplar lite-
rario favorito (figura 3). A mae, ja acos-
tumada com a rotina, conta-lhe, entao,
as traquinagens de uma personagem
que, enquanto todos dormem, se enve-
reda pelo reino das princesas e dos trolls,
repetindo com altivez, sempre no final,
"AMANHA FACO TUDO OUTRA VEZ!"
(GRAVETT, 2012, p. 8).

Figura 3: Pdginas 8 e 9 do livro
Qutra vez!

Fonte: Gravett (2012)

O pequenino dragao, mal ter-
mina de escutar as ultimas palavras
da trama, deseja que lhe seja conta-
da outra e outra e outra e outra vez
a mesma histéria. A mae atende, mas,
como esta muito cansada, ao longo
das leituras, vai encurtando o enredo
e reforcando a marcagao do tempo,
como se nota no seguinte excerto: “A
noite, quando DEVIA ESTAR dormin-
do sossegado, ele anda barulhento de
um lado para o outro lado.” [...] "Agora
chegou o sono E ELE VAI DORMIR." [...]
[...] agora... esta na cama... quentinho...
a dormir.”. (GRAVETT, 2012, p. 20)

u

Exausta, cai em um sono profun-
do, porém o dragdozinho, ainda cheio
de energia, grita sem parar, chacoalha
o livro, fica tdo enfurecido que solta
um jato de fogo capaz de queimar a
pagina. Em formato de livro ilustrado
e com um humor visual de altissima
qualidade, a multipremiada ilustrau-
tora (MEDEIROS, 2021) desloca a po-
sicao fixa do leitor, rompendo com a
estrutura tradicional, criando um livro
dentro do livro.

As metarreferéncias (letra capitu-
lar, capa e contracapa do livro, guardas,
entre outros registros grafico-narrati-
vos) exigem um olhar atento para esse
jogo especular que faz criangas, jovens
e adultos se encantarem e repetirem
“Outra vez!".

Em um primeiro contato, o livro
apresenta caracteristicas bastante tra-
dicionais: dimensionalmente é um li-
vro retangular, com 23 centimetros de
largura horizontal e 26,5 centimetros

CISGES T UNISA I CNPg

57



de altura, na vertical, com 28 paginas,
com ilustracbes que ocupam paginas
duplas.

O livro de capa dura, publicado, no
Brasil, pela Editora Salamandra em 2012, é
abracado por uma jaqueta que esconde
a capa, que, a semelhanca de livros anti-
gos, forrado em tecido de cor vermelha
(figura 4), apresenta uma imagem de um
dragao lendo um livro, emoldurada por
um retangulo ornamentado. Essa mesma
capa ilustrada, € a mesma do livro que o
pequeno dragao segura nas paginas se-
guintes, ao interagir com a historia conta-
da pela mae.

Figura 4 - capa e Jjaqueta do livro

Outra vez!

Fonte: Gravett (2012)

As orelhas, que dobram e envolvem
a jaqueta ao livro, trazem paratextos com
pistas significativas para o enredo. Na
orelha inicial, na parte inferior, ha um pe-
queno extintor de incéndio que se des-
taca entre os desenhos: sobre a mesma
cor de fundo das paginas de guarda, o
pequeno dragao realiza atividades corri-
queiras que antecedem a hora de dormir,
tais como comer biscoitos com leite, es-

REVISTA PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

covar os dentes e tomar banho (figura 5).
Figura 5 - Guardas iniciais do

1ivro Qutra vez!

Fonte: Gravett (2012)

Nesta obra, todos os paratextos
criados pela autora, sdao imprescindi-
veis para o envolvimento do leitor na
historia. A quarta capa, as guardas, a
jaqueta, e até mesmo as ilustragdes
gque acompanham as folhas de rosto
ddao o movimento do pequeno dra-
gdo até a imersdo efetiva na histéria
do livro que traz nas maos: a mesma
ilustracdo, na sequéncia das paginas,
mostra o pequeno dragao enrolado
em uma manta com o livro nas maos,
dando uma piscadela com o olho em
direcao ao leitor, como um convite a
co-autoria (figura 6).

Figura 6 - Folhas de rosto do Tlivro
Qutra vez!

OUTRA VEZ!

Emily Gravett

OUTRA VEZ!

Emily Gravett

3

Fonte: Gravett (2012)

3
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As ilustracdes, como um todo, sdo com-
postas por desenhos com predominancia das
cores verde, com detalhes em vermelho em
fundo branco e, muitas delas, com imagens
trazendo diferentes cenas do livro lido pelo
dragédo e sua mae (figuras 7 e 8). As cores
ressaltam a poténcia da linguagem cromatica
nesta narrativa: o fundo branco constréi uma
amplitude para as imagens visiveis, as cores
verde e vermelho sdo complementares, e, por
isso, dao acento aos detalhes pelos contras-
tes em cada uma das ilustracoes.

Figura 7 - Paginas 14 e 15 do Tivro Outra vez!

BUTRG U2

Fonte: Gravett (2012)

Figura 8 - Paginas 22 e 23 do Tivro Outra vez!

Fonte: Gravett (2012)

Outra caracteristica interessante é o
movimento do texto verbal nas paginas do
livro, especialmente no final da narrativa. A
movimentacdo das palavras na superficie

da obra acompanha os diferentes jeitos pelos
quais o livro € manipulado pelo protagonista
(e, consequentemente, pelo leitor), demarcan-
do sua (e também de quem 1€) interacdo com
o objeto que carrega e com a sua propria his-

toria (figura 9).

Fonte: Gravett (2012)

A orelha, que acompanha a jaqueta, ao
final do livro, traz as informacbes sobre a au-
tora. Ela, também imersa na metatextualidade,
segura uma placa indicando a saida de incén-
dio, em diregao ao “furo” da capa, chamuscado
pelo fogo, assim como a orelha (figura 10). E
nas guardas finais, de um lado, o enfurecido
dragdo protagonista da narrativa predileta de
Cedric; de outro, personagens do livro esca-
pando pelo buraco criado.

Figura 10 - Guardas finais do livro Outra vez!

Fonte: Gravett (2012)
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REVIS

TA

A surpresa literaria se da ao chegar
nas Ultimas paginas (e na quarta capa),
quando o leitor se depara com um furo
de bordas chamuscadas, abrindo um bu-
raco palpavel, paginas queimadas pelo
efeito que se dd no momento em que
Cedric, o pequeno dragao, ansioso e ir-
ritado, cospe um jato de fogo.

CONSIDERACOES
FINAIS

COMO CONCLUIR
ALGO QUE, QUANDO
FINALIZADQ,

NOS CONVOCA
QUTRA VEZ!?

O livro-objeto caracteriza-se por
apresentar materialidades que vao se
encapsulando em um arranjo criativo de
palavra, imagem e design. Esse tipo de
projeto grafico-editorial, a exemplo da
obra analisada aqui, convida o leitor a
interagir com a fisicalidade estética do
livro. Assim, mesmo figurando como um
livro ilustrado de formato convencional
(enganoso a primeira vista), a obra su-
pracitada de Emily Gravett trata-se de
um livro-objeto, pois os furos/cortes,
bem como os paratextos e as metarrefe-
rencialidades, tornam a experiéncia leito-
ra manipulavel, interativa e performatica.

PLURALISTAS [Revista do

grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

Outra vez! é um livro que explora
de maneira bastante Iudica e polissenso-
rial as materialidades, enquanto lingua-
gem, potencializando olhares e gestos
de descoberta em uma leitura brincante
que sempre pede uma Outra vez!
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BEYOND THE WRITTEN
TEXT - READING
THROUGH THE
MATERTALITY OF

THE OBJECT BOOK

IN THE WORK" THE
SAPA TONIA OF TATI
RIVOIRE




Resumo

O diadlogo entre palavra, imagem e design confi-
guram um trago significativo dos livros de litera-
tura de recepcao voltados a infancia e juventude.
O livro ilustrado contemporaneo apresenta pro-
posta que concilia potencialidades de um dialo-
go entre duas ou mais narrativas, por meio do
texto escrito, das imagens ou do projeto grafico

que o compdem. O livro A Sapa Tonia, escrito
e ilustrado por Tati Rivoire apresenta essa pro-
posta e permite que discussdes que suscitam a
reflexdo sobre normas e valores sociais sejam
despertadas. O objetivo deste artigo propde
uma analise sobre o livro infantil com foco em
sua materialidade, com vistas a pensar suas pos-
sibilidades de extrapolacdo da narrativa a partir
da exploracdo do objeto livro considerando o
plano do conteudo e as formas de expressao pa-
lavra, imagem e design. A estética da recepcdo
como método de andlise auxiliard na percep¢ao
sobre as formas de ver e de reinventar a realida-
de como um aspecto que compde a narrativa. O
texto verbal, o imagético e a materialidade do

livio A Sapa ToOnia relinem perspectivas ca-
pazes de conciliar a narrativa escrita com outras
possiveis narrativas criadas a partir de sua leitura,
por meio do manuseio particular e do repertorio
proprio do leitor, que ao organizar as cenas do
livro articula um didlogo um impar entre texto
escrito e imagético, e é capaz de compor uma
segunda narrativa, inédita e original.

Palavras-chave:

Literatura; Materialidade; Livro Ilustrado

Abstract

The dialogue between word, image and design
is a significant feature of reception literature
books aimed at children and youth. The con-
temporary illustrated book presents a proposal
that reconciles the potential of a dialogue bet-
ween two or more narratives, through written
text, images or the graphic design that com-

poses it. The book A Sapa Ténia, written and
illustrated by Tati Rivoire, presents this proposal
and allows them to arouse reflection on social
norms and values. The objective of this article
proposes an analysis of the children’s book with
a focus on its materiality, with a view to thinking
about its possibilities of extrapolating the nar-
rative from the exploration of the book object
considering the content plane and as forms of
expression, image and design. The aesthetics of
reception as a method of analysis to help in the
perception of ways of seeing and reinventing
reality as an aspect that makes up the narrative.
The verbal text, the imagery and the materiality

of the book A Sapa Tbnia bring together pers-
pectives capable of reconciling a written narra-
tive with other possible narratives from its rea-
ding, through the particular handling and the
reader's own repertoire, who, when organizing
the scenes of the book articulates a unique dia-
logue between written text and imagery, and
capable of composing a second, unpublished
and original narrative.

Keywords:

Literature; Materiality; Picture book.
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INTRODUCAQ

0 EXTRAPOLAR
DA LEITURA POR
MEIO DO OBJETO
LTVRO

A chamada Literatura Infantil
sugere por seu titulo uma ideia fechada
de publico leitor. Esta producao literaria
parece tratar de obras voltadas para
criangas, como se estas fossem as Unicas
a ler tais livros. Tal percepcao pode
estabelecer um conceito fechado de
texto pouco elaborado, de materialidade
com foco na brincadeira pela brincadeira
apenas, sem muita relevancia. Mas sera
que a literatura infantil é de fato menor,
que ndo apresenta qualidades literarias
capazes de estimular as percepcdes e o
pensamento de quem se propde a lé-la,
independentemente de sua idade?

A ideia geral deste artigo é uma
analise sobre o livro infantil com foco em
sua materialidade, com vistas a pensar
suas possibilidades de extrapolacdo
da narrativa a partir da exploragdo da
materialidade do objeto livro, mais
especificamente a partir do livro Sapa
ToOnia, da autora Tati Rivoire.

Ao longo do tempo, variados
autores como Walter Benjamim (2002),
Sophie Van der Linden (2011), Peter
Hunt (2010) entre outros, pensaram a
composicao material do objeto livro, e a
forma como o leitor recebe e processa

suas informacdes, pois sua materialidade,
mais que conter narrativas, pode induzir
o leitor por meio de seu manuseio, a
adentrar a um universo particular, a um
espaco onde se pode viver o que se
extrai de palavras ao romper as barreiras
entre imaginario e realidade.

Essa analise ird propor uma
reflexdo que questione se, e de quais
formas, o livro para a infancia permite
que o leitor, seja ele crianga ou adulto,
pode destituir-se do papel apenas de
receptor da narrativa e vivenciar uma
coautoria por meio da exploracgao fisica
do objeto livro.

0S PERCURSOS DA LITERATURA
QUE PENSA A INFANCIA

O conceito de literatura para
a infancia, desperta no leitor menos
familiarizado com o tema certa
desconfianca, pois, pode parecer tratar-
se de um ramo da literatura nao tao
importante, destinado especificamente
a criancas, com conteudo de carater
imaginativoque proporcione brincadeiras
como pratica de menor importancia,
ou ainda que apresente somente uma
composicao formativa e/ou moralista.

Essa percepcao ndo considera o
carater literario do livro para a infancia.
A definicdo do termo “literatura infantil”
pressupde analise de suas mdultiplas
possibilidades de sentido, de exploracao
e abordagem. Para Hunt (2010 p. 75):
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Tal como a maioria das perguntas su-
gere suas respostas, assim também
as definicdes sao controladas por
seu proposito. Dessa maneira, ndo
pode haver uma definicdo Unica de
“literatura infantil”. O que se conside-
ra um bom livro pode sé-lo no sen-
tido prescrito pela corrente literaria/
académica dominante; “bom” em
termos de eficacia para a educacao,
aquisicdao de linguagem, socializa-
gao/aculturagdo ou para o entreteni-
mento de uma determinada crianca
ou grupo de criangas em circunstan-
cias especificas; ou “bom” em algum
sentido moral, religioso ou politico;
ou ainda em um sentido terapéutico.
“Bom”, como uma aplicagao abstrata,
e "bom para”, como aplicacao prati-
ca, estdo em constante conflito nas

resenhas sobre a literatura infantil.

A compreensdo sobre esse

segmento literario perpassa a
necessidade de discussao que remonte
a sua origem, ao entendimento sobre o
que deveria ser tratado com a crianga
gue existia no inicio da producao literaria
para a infancia e a que temos hoje, pois
essa percepcao exerce influéncia no
entendimento sobre a forma como
a producao literdria voltada para a
infancia foi sendo constituida e como é

atualmente concebida.

A partir do século XVIII, a
concepcao de crianga como um individuo
em formagdo passa a vigorar. Antes
desse periodo, a crianca participava da
vida social adulta, inclusive usufruindo
de seu universo narrativo. No Brasil

especificamente, as criangas eram

basicamente ouvintes de relatos, contos
e lendas narradas pelos adultos. Essa
situacdo comega a ser alterada apenas
apos a vinda da familia real portuguesa
para o Brasil:

Com a chegada de Jodo VI surgem
condigdes para investir na produgado
de publicagdes impressas nacionais.
Carlos Jansen traduz varias obras,
entre elas Contos seletos das mil e
uma noites (1882), As aventuras de
Robinson Crusoé (1885), As viagens
de Gulliver (1888) e As Aventuras do
Bardao de Munchausen (1891). Du-
rante todo o século XIX a literatura
infantil no Brasil se resumiu a livros
escolares e traducbes, sendo que
nessa época a ilustracdo se tornou
parte importante dos livros infantis.
Foi largamente usada com a inten-
¢do de ajudar o leitor a visualizar
personagens e entender a agao das
historias e o tema dos poemas (MA-

CHENS, 20009, p. 27-28).

Ao final do século XIX, a produ-
¢ado brasileira de livros para criangas é
impulsionada pelo jornalista Figueire-
do Pimentel (1869-1914), que lanca pela
Livraria Quaresma, obras importantes
como Contos da Carochinha (1894), em
que divulga contos de autoria prépria e
historias de Charles Perrault, dos Irmaos
Grimm e Hans C. Andersen. A impor-
tancia da obra se da por ser dirigida ao
publico infantil, mas ndo apresentar nar-
rativas necessariamente vinculadas ao
contexto educativo.

O século XX tem inicio com uma
producgao literaria voltada para questoes
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nacionais e com proposito educativo. Um
dos grandes difusores dessa tendéncia
foi o poeta Olavo Bilac (1865-1918), que
era contrario a importacao de livros di-
daticos e acreditava ser importante que
o pais investisse na produgao proépria
desse material. (MACHENS, 2009).

O ano de 1921, marca o inicio da
producao literaria infantil de Monteiro
Lobato (1882-1948), importante autor
qgue publica nesse ano A Menina do Na-
rizinho Arrebitado (1921). O autor apre-
sentou acentuada atencao a literatura
voltada ao pensamento das criancgas, e
dedicou-se a escrever histérias, traduzir
e adaptar importantes obras da litera-
tura universal e a fundar editoras. Mon-
teiro Lobato ndo gostava muito das tra-
ducbes europeias nao condizentes com
a mentalidade brasileira por ser um na-
cionalista convicto.

As aventuras infantis criadas
por Lobato eram descritas com
caracteristicas e cenarios tipicamente
brasileiros, integrando costumes do
campo e lendas do folclore do pais
as narrativas vindas da Europa. Outra
caracteristica da obra do autor era a de
trazer ao universo infantil assuntos que
até entdo ndo o permeavam.

Monteiro Lobato foi um escritor que
ndo se contentou em apenas criar
uma histéria. Com seu discurso co-
loquial, despojado e muito humor,
misturou o imaginario com a realida-
de do cotidiano e, usando a fantasia
com muita logica, construiu todo um
universo ficcional com suas perso-
nagens, principalmente com a ines-
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quecivel Emilia, a mais importante
delas. Ela é a Unica que vive em uma
tensdo dialdgica com as outras per-
sonagens e, sendo uma boneca, esta
livre das obrigagdes sociais impostas
pelos adultos, pela sociedade e pela
educacdo dada as criancas. Emilia
questiona e denuncia nao apenas 0s
grandes problemas mundiais, mas
as questdes nacionais, satirizando o
mundo “civilizado” sem sofrer qual-
quer coercdo. E também por meio
da Emilia, que se faz uma caricatura
dessa sociedade liberal, que é “man-
dona”, que explora o homem, defor-
mada pelo progresso, pela filosofia
do sucesso a qualquer preco, pelo
consumismo, pela ambiguidade das
pessoas. Monteiro Lobato acreditou
na inteligéncia da crianca, em sua
capacidade de compreensdo, em
sua curiosidade insaciavel e se com-
prometeu com essa tematica (MA-

CHENS, 2009, p. 27-28)

As narrativas escritas por Montei-
ro Lobato, no entanto ndo agradaram a
sociedade conservadora da época, que
considerou especialmente a persona-
gem da boneca de pano questionadora
um risco a formacao das criancas, e suas
obras foram aos poucos fazendo surgir
outras em que as criancas se divertiam
em cenarios simples e com situacdes
cotidianas, com foco em sua formacao
moral. Depois de Montero Lobato mui-
tos autores escreveram historias bem
elaboradas, mas maniqueistas, em que
tentavam dar licbes de moral ou de ética
as criangas. (MACHENS, 2009, p. 32)

Ap6s o periodo de Monteiro Lo-
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bato, poucos autores tiveram de fato
muita representatividade na producéo
literdria voltada para criancas, até que
ao final da década de sessenta (em 1968),
surge no pais a inovadora Revista Recreio,
publicacdo da Editora Abril que traz uma
nova proposta para o publico infantil. Na
revista, os autores elaboram textos que
revelam sua preocupacgao em valorizar a
ludicidade e despertar a curiosidade e a
imaginacado infantil ao tratar ndo somen-
te de conceitos formativos, mas de ques-
tdes e valores sociais:

Desde seu surgimento a Revista Re-
creio questiona o tipo de tradigdo
infantil pds-Lobato, e rompe com
o conformismo, a obediéncia, a va-
lorizacdo da submissdao a autorida-
de, a dominagdo do mais fraco pelo
mais forte, o modelo de crianca bem
comportadinha, o texto moralizante,
o patriarcalismo. Enfim, contesta as
tradi¢oes pedagdgicas, mais preocu-
padas com os conteudos e a trans-
missdo de valores ja sacralizados
pelas autoridades e pela sociedade.

(MACHENS, 2009, p. 35-36)

Autores que publicam textos na
revista, passam a publica-los posterior-
mente em livros, o que revigora e impul-
siona a producao literaria para a infan-
cia. Faziam parte desse grupo de autores
nomes como Ana Maria Machado (1941),
Joel Rufino dos Santos (1941-2015), Ma-
rina Colasanti (1937), Sylvia Orthof (1932-
1997), Bartolomeu Campos de Queiroz
(1944-2012), Fernanda Lopes de Almei-
da (1944), Lygia Bojunga (1932) e Ziraldo
(1932). Esse ultimo lanca em 1969 o acla-

mado “Flicts”, que traz um conceito de
imagem que dialoga com o texto escrito,
mas nao de forma reprodutiva.

Essa vasta producdo amplia a voz
da literatura para a infancia, que passa
a estabelecer uma relagdo mais proxima
da producao literaria ndo infantil. Lajolo
e Zilbermam (1999) observam a compo-
sicao do pensamento sobre a producao
literaria infantil nesse periodo:

Enquanto renovacao, a literatura in-
fantil dos anos 60 e 70 assumiu tra-
GOs que a aproximam tanto de uma
certa produgdo literaria nao infantil
contemporanea, quanto a fazem
recuperar o atraso, incorporando
conquistas ja presentes na literatura
ndo infantil desde o Modernismo de
22. Em comum com certas variantes
da narrativa contemporanea em-
penhada na representacao da rea-
lidade brasileira, a narrativa infantil
mais significativa aderiu a tematica
urbana, fazendo-se porta-voz de
denuncias da crise social brasileira.
Investindo-se de uma missdao tao
pedagogicamente regeneradora
quanto fora, a seu tempo, regene-
rador o projeto de literatura infantil
de Olavo Bilac ou Thales de Andra-
de, a literatura infantil mais contem-
poranea fez da inversdo de valores
ideolégicos seu compromisso com a
modernidade (LAJOLO; ZILBERMAM,

1999, p.160-161)

A ilustracdo da maior parte dos
livros produzidos no periodo acompa-
nhava a narrativa, e as imagens basica-
mente apresentavam cenas descritivas
do texto escrito. Com o tempo, o olhar
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para a ilustracdo foi sendo ampliado, e
a ideia das ilustragdes expandindo as
possibilidades de leitura ganham forca, o
que torna mais clara percepcao sobre a
importancia das imagens na composicao
da narrativa textual (Coelho, 2000).

A compreensdo de que a imagem
e o design do livro podem ampliar as
possibilidades de leitura ao proporcio-
nar uma dinamica diferente no olhar do
leitor por meio de imagens distintas do
texto escrito e de uma estética de orga-
nizagao nao convencional do objeto livro
se consolida. Autores como Angela Lago
(1945-2017), Juarez Machado (1941), Odi-
lon Moraes (1966), Nelson Cruz (1957),
Renato Moriconi (1980) entre outros pas-
sam a sistematizar a producao de titulos
com esse foco, e a partir da década de
oitenta hd uma expansado da producao
literaria destes livros.

A década de noventa traz publi-
cagdes que retornam ao pensamento
moralista, formativo, mas que nao ex-
clui a fantasia dos textos como aconte-
ceu na era pos Lobato. As imagens em
especial mantém sua importancia, ainda
que caracterizassem um reforco ao tex-
to escrito. O Livro das Virtudes Para as
Criancas (BENNETT, 1995) por exemplo,
explora a fantasia com o propodsito de
levar a crianca a moldar-se tal qual as
personagens de suas historias.

O autor inicia as narrativas com
citacbes de cunho moral e educativo
que indicam o aprendizado que a crian-
ca deva ter a partir da narrativa lida
como é possivel verificar nas citagoes:
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"Para podermos encontrar as respostas
certas — seja em Portugués, Matemati-
ca ou Historia, seja na vida -, é neces-
sario haver dedicacao constante” (BEN-
NETT, 1995, p.10). “"Os pais demonstram
que sdo responsaveis tomando conta
de seus filhos. As criancas demons-
tram que sdo responsaveis obedecendo
a seus pais”. (BENNETT, 1995, p.40) “O
habito da oracao, como todos os bons
costumes, deve ser consolidado quan-
do ainda somos bem jovens”. (BENNETT,
1995, p.63)

Livros como esse langcaram um
olhar sobre a literatura infantil que res-
gatava a ideia de énfase na instrucao e
na formacdo moral da crianca. A condu-
¢ao clara do propésito de textos desse
tipo, ndo permitia que o leitor pudesse
interpretar a seu modo o que a leitura
ou as imagens trouxessem de informa-
¢ao, e a relacdo que se estabelecia entre
leitor e obra prezava pela transmissao
e recepcao de informacdes tdo somen-
te, ndo por possiveis interpretacdes ou
reelaboragdes pessoais (Brenman, 2012).

Atualmente, o chamado Livro
“Infantil” vive um periodo de reflexdo
sobre suas estruturas e concepgoes, e
a producao editorial busca alinhar seus
textos ao pensamento contemporaneo
para uma adequagdo aos valores que a
sociedade vem consolidando. A obra de
Monteiro Lobato, por exemplo, agora
em dominio publico, vem sendo reedi-
tada com apontamentos sobre o tem-
po histérico no qual foi escrita nao para
justificar as fortes falas do autor quanto
a questdes complexas como o racismo,
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mas, na tentativa de revelar ao leitor as
diferengas de pensamento entre a épo-
ca em que a obra foi escrita e 0 momen-
to contemporaneo.

UM PASSEIO PELA
MATERIALIDADE DO
LIVRO- OBJETO NOS
PULOS DA SAPA TONIA

A busca por determinar o que €
um livro ilustrado de forma mais siste-
matizada e compreensiva reflete o papel
dos autores do texto e das imagens e do
profissional que organiza o design do
livro. A relagdo imagem/texto/materiali-
dade compde um “didlogo” entre partes
que nao necessariamente “conversam”
da mesma forma. Imagem, texto, proje-
to grafico do livro compdem partes de
uma narrativa que podem expressar de
formas diferentes um mesmo conceito.

Ha& no livro ilustrado, uma per-
cepgdo de que a imagem faz inferéncias
complementares ao texto escrito, nao
com o intuito de reproduzir os concei-
tos e ideias descritas, mas de forma a
ampliar as possibilidades da historia ao
construir uma outra narrativa, paralela
ao texto escrito:

As figuras nos livros ilustrados sdo
signos icOnicos complexos, e as pa-
lavras, signos convencionais com-
plexos: entretanto, a relacdo basica
entre os dois niveis é a mesma. A
fungdo das figuras, signos icdnicos,
é descrever ou representar. A fun-
cao das palavras, signos conven-
cionais, é principalmente narrar. Os

signos convencionais sao em geral
lineares, diferentes dos iconicos,
gue nao sao lineares nem oferecem
instrucdo direta sobre como |é-los.
A tensdo entre as duas funcdes gera
possibilidades ilimitadas de intera-
¢ao entre palavra e imagem em um
livro ilustrado (NIKOLAJEVA; SCOTT,

2011, p. 14)

O livro ilustrado apresenta um
ritmo, uma dupla orientacdo de leitura
em que a imagem constréi uma historia
tal como a palavra. Palavra/Imagem/Se-
guencia organizam sua composicao. O
objeto livro extrapola as possibilidades
de seus usos ao permitir que sua mate-
rialidade seja explorada como elemento
da narrativa assim como o texto escrito
e as imagens.

Ao ler, ao manusear, ao experen-
ciar o objeto livro, o leitor tem a oportu-
nidade de ampliar o conceito de leitura
ao criar, a partir de sua materialidade, de
seu projeto grafico, cenas complemen-
tares ou até mesmo outras narrativas
por meio de seu manuseio particular.

O livro A Sapa Tonia (RIVOIRE,
2018) permite que o leitor experiencie
esse extrapolar da narrativa, pois seu
projeto grafico em formato diferenciado
sugere um manuseio distinto ao
convencional. A histéria é contada em
cenas descritas em texto e imagens
em paginas que ndo estao fixas em um
modelo de encadernacdo tradicional.
Compostas em um papel de gramatura
alta e numerados em sequéncia, as
paginas constam soltas em uma caixa.
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Figura 1 - Imagem do livro
A Sapa Tdnia

A SAPA TONIA |
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Fonte: Rivoire, 2018

Por ndo se encontrarem unidas
por meio de nenhum processo tradicio-
nal de encadernacao, as paginas soltas
permitem que o leitor as manuseie a
seu modo, com a liberdade de seguir
a sequéncia sugerida ou ndo durante
sua leitura. A autonomia sobre a forma
como a leitura deve ser feita compete
ndo a autora ou a equipe de produgdo
do livro, mas ao proprio leitor.

O livro traz a histéria de uma sapi-
nha que vive com suas duas maes uma
vida como a de qualquer outra sapinha,
que realiza cotidianamente as mesmas
acOes que outros filhotes, como tomar
café, ir a escola, participar de apresen-

tacOes e observar as estrelas. A sapinha
percebe alguns olhares estranhos por
parte de outros animais sobre seu nu-
cleo familiar, mas isso nao a afeta, pois
entende desde cedo que cada um é di-
ferente do outro, que cada um tem seu
jeito de ser, seu tipo como escreve a
autora.

O texto escrito é composto por in-
formacdes descritivas onde o contexto
da narrativa é tratado sem deixar mar-
gem ao pensamento proprio do leitor,
e sim a compreensao dos aspectos que
compdem personagens e cenas da his-
toria. A composicao do texto em sen-
tido material por sua vez é organiza-
da com informacdes nao descritas em
palavras, mas perceptiveis por meio do
tato, do manuseio das paginas e da cai-
Xxa que as guarda, e sugerem que a lei-
tura extrapole as barreiras da narrativa
registrada em palavra ao permitir que
o leitor tenha a possibilidade de inferir
na narrativa outras cenas, pensamen-
tos e analises proprias.

A materialidade do livro amplia as
possibilidades do texto, permite que o
leitor seja protagonista da acdo narra-
tiva ao manusea-lo tornando-o um ele-
mento complementar a histéria. Walter
Benjamin (2009, p. 69) ao analisar o
manuseio do objeto livro pelas criancas
traz essa analise e destaca que:

Nao sdo as coisas que saltam das
paginas em diregdo a crianga que
vai imaginando — a propria crian-
¢a penetra nas coisas durante o
contemplar, como nuvem que se
impregna do esplendor colorido
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desse mundo pictoérico. Diante de
seu livro ilustrado, a crianga coloca
em pratica a arte dos taoistas con-
sumados: vence a parede ilusoria
da superficie e, esgueirando-se por
entre tecidos e bastidores colori-
dos, adentra um palco onde vive o

conto maravilhoso.

A caixa que guarda as paginas
com as partes da histdria apresenta
em si uma materialidade que pode ir
além do texto escrito. A caixa pode,
por exemplo, constituir a “casa” da
personagem, o local onde ela vive com
suas duas maes e onde juntas realizam
as atividades cotidianas descritas
(como tomar café) e outras que o
leitor imaginar, como brincar, assistir a

programas, ler livros, dormir...

Ao chacoalhar as paginas com a
caixa ainda fechada, o leitor pode ter
a percepgao de que a “sapa quer sair
de casa”, de que "a noite ja acabou”,
que "o sol esta alto” e "esta na hora
de ir para a escola”, “para o trabalho”
ou para qualquer outro lugar. Essas
informacdes nao constam no texto
escrito, mas a materialidade do livro
permite essa exploracéo e a elaboracao

outros de pensamentos.

As paginas sdao numeradas, e
a sequéncia da narrativa pode ser
assim acompanhada, na ordem de
acontecimentos sugerida pela autora.
Essa € uma possibilidade, assim como
a de alteracdo da ordem dos fatos ao
realizar a leitura em ordem diversa,
numeérica

alternada da sequéncia

convencional. O design do livro e
sua materialidade permite inverter e
reorganizar as cenas de forma que uma
narrativa diferente pode ser criada e
trazer outras perspectivas leitura.

O texto comeca com a descricao
da personagem central, a Sapa
Tonia na pagina n° 1, e segue com a
apresentacao de suas duas maes e de
seu nome que € bem comprido:

Figuras 2 e 3 - Imagem do livro
A Sapa Tonia
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Fonte: Rivoire, 2018
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Na sequéncia das paginas, sado
revelados os afazeres de cada uma das
maes de Tonia, sdo descritos seus co-
legas de escola, a apresentacao escolar
em que cada aluno imita um colega di-
ferente, os olhares desconfiados de ou-
tras familias para a familia de Ténia e o
desfecho com o retorno das trés sapas
saltitando de volta pra casa olhando as
estrelas no céu.

Figura 4 - Imagem do Tlivro
A Sapa Tdnia

. .
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Fonte: Rivoire, 2018

A materialidade do livro possibilita
que a leitura e a composicao da narrativa
se deem de maneira diferente, que as
cenas sejam interpoladas, redirecionadas,
alterando a sequéncia da histéria sem
que seu sentido seja modificado. A cena
final por exemplo, poderia constituir
na verdade o inicio da histéria, e
a apresentacdo de maes e da filha
acontecer a partir desse momento em
que as trés observam as estrelas e Tonia
questiona se cada uma tem seu tipo.
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Figura 5 e 6 - Imagem do livro
A Sapa ToOnia

© VU, TOMA, /
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TONIA E UMA SARINHA

MUIT® BREUE|RA.

MAL DEX®U DE SER GIRING,
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POR Ai, SEM PARAR.

Fonte: Rivoire, 2018

A cena final seria entdo, por exem-
plo, a da pagina anterior, em que maes
e filha retornam juntas e felizes pra casa
apos a apresentacao escolar da filha. A
percepcao do leitor sobre a ordem dos
acontecimentos e sua importancia ou
melhor forma de constar no texto ndo
necessariamente precisa ser a mesma
que a da autora, e perspectivas distintas
podem ser obtidas sob angulos de inter-
pretacao diferentes.
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Figura 7 - Imagem do livro
A Sapa Tdnia
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Fonte: Rivoire, 2018

Ha ainda uma pagina posterior a
narrativa, complementar, em que a autora
revela de que “tipo” é ela propria e per-
gunta de qual tipo é o leitor. Tal questio-
namento sugere a inferéncia do leitor de
forma a ampliar o texto literario com sua
resposta, pois a resposta de cada um pode
trazer outros elementos e extrapolar ainda
mais o proposto na narrativa original.

Figura 8 - Imagem do livro
A Sapa Tdnia

A SAPA TONIA

TATI RIVOIRE

A TaTl E DB TIPO QUE BESENHA TUD® QuE VE.
E VecE ? QuAL E @ SEU TIPO?

Fonte: Rivoire, 2018

CONSIDERACOES
FINAIS

A Sapa Tonia expde o “pulo do
gato”, ou melhor, “da sapa” na litera-
tura para a infancia, ao propor que o
design do livro, que sua materialidade
possa compor outras possibilidades de
leitura a partir de seu manuseio. A lei-
tura do livro segue de forma intensa,
com atencao voltada para a narrativa,
que exige que maos e olhos atuem jun-
tos, investigando as variadas formas de
exploracao de sua leitura, de seu pro-
jeto grafico.

A materialidade do livro A Sapa
Tonia é do "tipo” que sugestiona, que
aguca a curiosidade, que estimula os
sentidos, que atrai a atencdo ao unir
as sensacdes do leitor, que olha, que
|é, que toca, que alterna as partes da
narrativa a seu modo, com a liberdade
de escolha que convida o leitor a re-
fletir: se o livro pode ter seu proprio
“tipo”, por que nao as personagens, as
pessoas, o leitor?

Ao retornarmos a questao inicial
podemos perceber que, fosse essa uma
literatura menor que nao apresentasse
qualidades literarias capazes de esti-
mular as percepcdes e o pensamento
de quem se propde a lé-la indepen-
dentemente de sua idade, essa possi-
bilidade de expansdo do pensamento
nao seria possivel. A literatura infantil,
o livro ilustrado, o livro-objeto trazem
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experiéncias distintas de leitura em
diferentes situacdes e contextos, mas
nao menores.

Ao fazer uso do objeto livro, o
leitor tem a oportunidade de expandir
a leitura ao criar a partir de sua mate-
rialidade cenas complementares ou até
mesmo outra narrativa por meio de seu
manuseio particular, de seu repertorio
proprio, pois como sugere Sophie Van
Der Linden (2011, p.51), “a troca e circu-
lacdo do livro entre diferentes suportes,
as reedicbes, mas também as inova-
cOes relacionadas a sua materialidade,
vao sempre ampliando nossa concep-
cao tradicional do objeto”.

A Sapa Tonia impulsiona o leitor
na ampliagcao de suas concepgdes, pois
o estimula também a extrapolar as pos-
sibilidades de leitura, a “pular” de um
lado a outro no movimento das maos,
dos olhos que com ela seguem por ca-
minhos nao lineares, mas tragados pelo
proprio leitor, que como a sapa, pula,
pula e pula de um pensamento a outro.

PLURALISTAS [Revista do
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Resumo

A literatura é diversa, é plural. As novas midias
disponibilizam uma grande diversidade de tex-
tos, videos e audios repleto de histérias e infor-
macoes. Mas quando falamos em literatura para
a infancia, em meio digital, ha certo pré-conceito.
Com a pandemia da COVID-19, muitas escolas e
projetos de leitura tiveram que adaptar para o
formato digital, entre elas as praticas de media-
¢do de leitura. Entao, desde o inicio da pandemia,
houve uma proliferacdo de PDFs nas redes, e
ao mesmo tempo a procura por aplicativos que
oferecessem obras literarias digitais e digitaliza-
das. Neste trabalho, aborda-se a utilizacdo do
Bamboleio, uma biblioteca de livros digitaliza-
dos, com uma grande diversidade literaria para
criancas de 03 a 12 anos, por educadores de ins-
tituicdes ndo governamentais, Rafael, Vanessa e
Paloma, e o relato da experiéncia que tiveram
com as criangas, pontuando os beneficios e as
barreiras encontradas para a propagagao da lei-
tura neste formato.

Palavras-chave:

Literatura para infancia; Mediagado de lei-
tura; Literatura digitalizada; Aplicativo;
PDF.

Abstract

Literature is diverse, it is plural. New media
produce a great diversity of texts, videos, and
audios full of stories and information. However,
when we talk about children’s literature, in digi-
tal media, there is a certain prejudice. With the
COVID-19 pandemic, many schools and reading
projects had to adapt to the digital format, in-
cluding reading mediation practices. Therefore,
since the beginning of the pandemic, there has
been a proliferation of PDFs circulating, and at
the same time, there has been a demand for
applications that offer digitalized and digital li-
terary works. In this research, among others, we
consider the use of Bamboleio, a library of digi-
tized books that is aimed for children aged 3 to
12 years and has huge literary diversity, foun-
ded by educators from non-governmental ins-
titutions, Rafael, Vanessa and Paloma, and their
report of the experience they had with children,
pointing out the benefits and barriers found for
the propagation of reading in this format.

Keywords:

Literature for Children; Reading Media-
tion; Digitized Literature; Application;
PDF.

CISGES T UNISA I CNPqg

77



78

INTRODUCAO

Em marco de 2020 o novo
coronavirus isolou todos dentro de
suas casas, provocando o fechamento
do comércio, de universidades e das
escolas levando a obrigatoriedade
da adaptacao, forgada, para o ensino
remoto. Com isso observou-se que
muitas barreiras surgiram, uma
delas com relacdo a realizacdo das
mediac¢Oes de leitura com as criancas.

Houve, entdo, um aumento na
propagacao de livros em formatos
PDF, ndo autorizados, ao mesmo
tempo, ampliou-se a procura por
bibliotecas digitais, onde os livros
digitalizados sao disponibilizados
pelas editoras, ndo desrespeitando
os direitos autoriais, ao contrario dos
PDF, que circularam nas redes muitas
vezes por iniciativa das proprias
escolas e/ou professores. E "no
ciberespaco, o livro pode aparecer
sob um formato especifico — o do
e-book -, mas nao fica restrito a esse,
ja que incorpora obras tradicionais
digitalizadas por meio de softwares
adequados.” (LAJOLO; ZILBERMAN,
2017, p. 34-35).

Este texto busca refletir
sobre o acesso a literatura para a
infancia de qualidade, em formato
digitalizado, durante a pandemia da
COVID 19, e como a pratica de leitura,
antes realizada em sala de aula, onde
as criangas liam juntas e trocavam
suas experiéncias e impressoes,

REVISTA PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

agora ocorreram no meio digital. E
como esses educadores trabalharam
a leitura com as criancas de maneira
remota e presencial no contraturno
da escola durante a pandemia no ano
de 2021. Para isso foram recolhidos
relatos de experiéncia dos educadores,
Rafael, Vanessa e Paloma, de duas
instituicbes ndo governamentais,
Passatempo Literario e Guaiamum
Curioso, por meio de entrevistas
realizadas via Google Meet, trocas de
mensagens no aplicativo whatsapp e
de e-mail, no més de outubro de 2021.
Todos tiveram acesso a biblioteca
digitalizada no aplicativo Bamboleio,
uma plataforma de streaming por
assinatura para smathphones e
tables, por meio do projeto “Um
por um”, realizado, em 2021, pelas
idealizadoras do aplicativo, Tanira
Malta e Padmini.

BAMBOLEIO APP

A literatura é diversa, é plural.
As novas midias disponibilizam uma
grande diversidade de textos, videos
e audios repleto de histérias e infor-
macdes. Mas quando falamos em li-
teratura para a infancia no ambiente
virtual ainda ha certo pré-conceito.

Lucia Santaella nos diz que:

[...] desde os livros ilustrados e,
depois, com os jornais e revistas,
o ato de ler passou a nao se res-
tringir apenas a decifracdo das
letras, mas veio também incorpo-
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rando, cada vez mais, a relagdo segundo o artigo 29 "Depende de
entre palavra e imagem, dese- autorizacdo prévia e expressa do au-
nho e tamanho de tipos graficos,
texto e diagramacado. [...] ndo da
para manter uma visdao purista
da leitura restrita a decifracdo
de letras. Do mesmo modo que

tor a utilizacdo da obra, por quais-
quer modalidades, tais como: I - a
reproducao parcial ou integral”. Mas
ao mesmo tempo olhares foram vol-

o contexto semidtico do codigo tados para aplicativos produzidos no
escrito foi historicamente modi- Brasil, onde apresentam uma ampla
ficando-se, mesclando-se com biblioteca digital de livros para a in-

outros processos de signos, com
outros suportes e circunstancias
distintas do livro, o ato de ler foi

fancia, como por exemplo, o Elefante
Letrado, a Arvore de Livros e o Bambo-

também se expandindo para ou- leio App.
tras situacdes [...] antes mesmo Neste trabalho daremos visibi-
do advento do cyberespaco, [..] lidade ao Bamboleio App, um aplica-

fora e além do livro, hd uma mul-
tiplicidade de tipos de leitores,
multiplicidade, alias, que vem au-
mentando historicamente. (2004,

tivo pago desenvolvido em formato
de streaming para smartphones e ta-
blets, tanto para sistemas operacio-

p. 17-18) nais Android como IOS, importante
frisar que este aplicativo nao funcio-
Assim como a multiplicidade de na em notebooks e desktops. Para
tipos de leitores, ha também den- ter acesso a biblioteca basta baixar
tro da literatura eletrénica diversos o aplicativo em seu dispositivo ele-
formatos de textos: os digitalizados, tronico e realizar a assinatura. Sdo
os hipertextuais, os hiper midiaticos, oferecidos 3 dias gratuitos para que
entre outros. Abordaremos aqui a li- 0 assinante conheca a plataforma de
teratura digitalizada que sdo “textos livros digitalizados, apos esse prazo
produzidos originalmente no forma- para continuar usufruindo deve rea-
to tradicional e posteriormente sdo lizar o pagamento de R$ 19,90" para
digitalizados, ndo havendo nenhuma ter acesso aos livros.

ruptura nesse texto ao ser transmiti-
do pelo suporte digital” (CARVALHO,

Ao abrir o aplicativo, o leitor en-
contra sempre um “Livro Destaque”,

2010, p. 158). que é atualizado a cada 15 dias; vém
Importante frisar que os PDFs aolado algumasindicacoes de leitura,
foram fortemente veiculados no ini- isto é, livros selecionados a partir das
cio da pandemia da COVID-19 em perguntas respondidas na ocasiao
2020, sem autorizacao prévia dos au- do cadastro. Outra coluna registra
tores e/ou editoras, rompendo assim os ultimos livros lidos pelo assinante,
com a Lei Federal do Direito Autoral e, a seguir, os destacados como fa- ;J:EE:?:CS%%
n°9.610, de fevereiro de 1998, que voritos, conforme as figuras 1, 2 e 3:  J2gedezemoro
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Figura 1 - Abertura do aplicativo

Bamboleio

=JOJa =

Dias felizes

Texto e ilustragio

Bernat Cormand
Bernat Cormand

()

Fonte: Bamboleio APP 2021

Figura 2 - Segunda pdgina do

aplicativo Bamboleio

=JOJa =

Dias felizes

Texto e ilustragio

Bernat Cormand
Bernat Cormand

( Livro Destaque )

Fonte: Bamboleio APP 2021

Figura 3 - Terceira pagina do

aplicativo Bamboleio

=JOJ L=

Dias felizes
Texto e ilustragio

Bernat Cormand

Bernat Cormand

Livro Destaque

Fonte: Bamboleio APP 2021

Para buscar um livro, o leitor
pode utilizar a lupa e digitar o nome
do livro (Fig. 4) ou até mesmo uma pa-
lavra, ou pode acessar as categorias
(Fig. 5) que estao divididas por editora,
idades (3a5,6a8e9a 13 anos), além
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de estarem divididos também por te-
mas, como afetos, diversidade, cultura
indigena, classicos, leitura para bebés,
protagonismo negro, publica¢des in-
dependentes, entre outros.

No inicio de 2021, o Bamboleio
realizou uma campanha chamada “Um
por Um” onde cada assinatura reali-
zada no més de marco, seria reverti-
da para um projeto social. A campa-
nha, além de promover o aplicativo,
ampliar o acesso a literatura infantil
de qualidade e formacdo de leitores.
Primeiramente, foram abertas as ins-
cricbes para os projetos sociais inte-
ressados em receber essas assinatu-
ras. ApOs essa data, as idealizadoras
do Bamboleio, Tanira Malta e Padmini,
selecionaram os 3 projetos que melhor
correspondiam aos quesitos da sele-
cao, assim definidos:

Escolher 3 projetos de diferentes cida-
des, de preferéncia que ndo sejam do
Sudeste e nem do Sul, para expandir
0 nosso alcance. E importante sentir-
mos que o acesso ira agregar de algu-
ma forma no dia a dia daquele projeto.
Dar preferéncia para projetos que te-
nham como foco principal educacao e
cultura. (Critérios de Selecao para par-

ticipacao no Projeto Um por Um)

As instituicdes selecionadas foram:
Guaiamum Curioso, Passatempo Educa-
tivo, Parceiros da Educacdo e “Bebeteca”
UFMG. No més de abril, foram contabi-
lizadas as assinaturas feitas no més de
marco e elas foram distribuidas para as
instituicoes selecionadas.
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Em um primeiro momento, as
idealizadoras do Bamboleio fizeram um
encontro virtual com os educadores en-
volvidos nos projetos sociais a fim de
apresentar o aplicativo e suprimir qual-
quer duvida com relacao a sua utilizagao,
para, sé entao, disponibilizarem o login e
senha para eles.

Importante ressaltar que cada insti-
tuicdo recebeu um nimero de assinaturas
para disponibilizar tanto para os educa-
dores do projeto quanto para as familias
que tinham acesso a smartphones e ta-
blets para realizarem a leitura em suas ca-
sas. Além disso, os projetos escolhidos fo-
ram aqueles onde o acesso aos livros sao
mais precarios, mostrando assim o quan-
to o livro no meio digital pode alcancar
mais pessoas e chegar mais longe.

RELATO DE EXPERIENCIA
DOS EDUCADORES

Entre as quatro instituicdes con-
templadas para receber as assinatu-
ras traremos aqui o relato de edu-
cadores de apenas dois projetos. Os
depoimentos foram colhidos através
de entrevistas feitas via Google Meets,
whatsapp e e-mail. Buscamos ouvir os
relatos e as experiéncias vividas pe-
los educadores durante a realizacao
de seus projetos em cada escola e co-
munidade.

O primeiro que apresentamos
aqui é Rafael, morador da periferia
de Sdo Paulo, formado pelo Recreatur,
um projeto de formagao humanistica

e capacitacdo para jovens na area de
recreacdo pedagdgica. Hoje, Rafael é
coordenador voluntario de projetos,
estagiario e educador na Passatempo
Educativo. A instituicao recebeu 200
assinaturas e alcancou uma média de
180 criancas e educadores distribui-
dos por Sao Paulo, Bahia, Para e Dis-
trito Federal.

A Passatempo Educativo, uma
organizacao nao governamental, sem
fins lucrativos, desenvolve projetos na
area educacional, cultural, preserva-
¢ao ambiental e desenvolvimento do
turismo sustentavel e que, por conta
do isolamento social, teve que se re-
inventar e descobrir novos caminhos
para chegar a essas criangas, o que
foi feito por meio do Projeto Reforgo
Interativo, que tem impactado a edu-
cacao de centenas de criancas. An-
tes da pandemia da COVID-19 atuava
apenas na regiao de Cotia, mas, por
conta da pandemia ampliou sua atua-
¢ao para outros estados como Bahia,
Para e Distrito Federal.

A segunda é a educadora Va-
nessa, mora em Barra de Caravelas -
Bahia, formada em Ciéncias Bioldgi-
cas, faz parte da Filarmonica da Lira
Imaculada Conceicdo e é monitora
da Guaiamum Curioso dentro da Fi-
larmdnica. A Guaiamum Curioso é um
grupo que redne pais, suas criangas
e educadores interessados em consti-
tuir um espaco de educacao integral
onde todos tenham oportunidade e
vOz que se concretizou no projeto da
Guaiamum Curioso, “aldeia de apren-
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dizagem” situada na cidade de Ca-
ravelas, no extremo sul da Bahia.

O nome “aldeia de aprendiza-
gem” surgiu a partir da sistematiza-
cao de conceitos cujo alicerce é um
modelo de aprendizagem baseado
em metodologias pedagdgicas que
almejam a transformacao social e
cultural de educandos, educadores,
pais e demais cidaddos de forma co-
munitaria, participativa e inclusiva.

Dentro do projeto “Um por
Um”, a Guaiamum Curioso recebeu
20 assinaturas e alcancou, no pro-
jeto com a professora Vanessa, uma
média de 15 criancas atendidas na
Filarmonica.

Tanto o Passatempo Educativo
quanto a Guaiamum Curioso dispo-
nibilizaram assinaturas para educa-
dores, pais e alunos que tém acesso
a smartphones ou tablets. Em ambas
as instituicdes foram realizados pro-
jetos de leitura e atividades ludicas
com as criancas. Na Passatempo, o
encontro é marcado a cada 15 dias
com uma turma de 50 criancas que
estdo desenvolvendo as atividades es-
colares em suas casas. E proposta uma
atividade de leitura com o educador
Rafael via Google Meet para realizarem
a atividade. Ja a Vanessa da Filarmonica
desenvolve atividades semanais, pre-
senciais, com as criancas realizando as
leituras no Bamboleio.

Ambos os projetos enfrentam
barreiras, pois nem todas as comu-
nidades e suas familias tém acesso a
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internet e a dispositivos eletrénicos
para realizarem a leitura dos livros
solicitados. Muitas dessas criancas
tém acesso ao aplicativo somente
nos momentos das aulas virtuais ou
presenciais, visto que algumas es-
colas estao funcionando em regime
hibrido de ensino. Sobre essa ques-
tao Renato Soffner diz que:

Freire nos lembra novamente
do perigo de que, mesmo com
tais vantagens apresentadas
pela tecnologia, o acesso ainda
¢ fator de restricdo em seu pa-
pel pedagdgico, especialmente
quando pensamos nas popula-
¢Oes de baixa renda e de poucas
oportunidades deste pais. (2013,

p. 156).

No entanto, mesmo com essas
barreiras, os educadores informaram
uma melhora ao acesso de livros,
principalmente por conta da diver-
sidade bibliografica que o aplicati-
vo Bamboleio apresenta atualmente,
sao mais de 300 titulos disponiveis
para leitura.

No ambito do projeto Passa-
tempo Educativo, Rafael relatou que
houve melhora inclusive da leitura
dentro de casa: uma aluna do quinto
ano do ensino fundamental I relatou
que tem convidado os pais para le-
rem para ela antes de dormir, pro-
porcionando assim uma troca maior
de afeto entre eles.

Além disso Paloma, responsavel
pela Guaiamum Curioso, relatou que

ro e Sentimento] - Dezembro 2021



Entendemos que no territério
em que vivemos os beneficios
da utilizacdo do Bamboleio ul-
trapassam a pandemia, pois sdo
criangcas que ndo tem acesso
regular a livros, mesmo nas es-
colas, ndo ha bibliotecas, ape-
nas alguns livros distribuidos
pelo PNLD (Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico
é um programa do Governo Fe-
deral do Brasil). Desta maneira,
os beneficios sdo muitos: como
acesso a literatura de qualidade;
livros com tematicas diversas;
acesso a uma grande quantida-
de de livros; facilidade de acesso
por poder ser utilizado dentro
de casa e a qualquer momento
do dia; leitura em meio a seus fa-
miliares o que promove relagdes

de afeto.

O relato de Paloma sobre a ques-
tao do acesso a literatura por conta das
limitagdes materiais e/ou culturais se
assemelha muito com o que Cecilia Ba-
jour aponta:

Grande parte da populagao ndo
tem ao seu alcance a possibili-
dade de escolher momentos de
privacidade ou de soliddao por
conta das circunstancias restriti-
vas a que a condenam as politi-
cas de exclusao. E também pelas
manifestacdes de receio ou pre-
conceito em relacdo aquele que
se recolhe para ler como alguém

"nou

que “perde tempo”, "nao faz nada
de util”, "isola-se dos outros”, “se
faz de intelectual”, etc E median-
te esse destaque conferido as

cenas sociais de leitura (ndo em

oposicao as solitarias, mas em di-
alogo com elas) que reinterpreto
a ideia de “levante a cabeca” a luz
da metafora de "ouvir nas entre-
linhas”. Interessa-me a potenciali-
dade dessa confluéncia para voltar
a questao inicial sobre a possivel
semelhanca entre ler e escutar. Se
a escuta da qual falaremos em de-
talhes for mobilizada em um en-
contro coletivo de leitura gragas
a uma mediacdo que qualifique
a "levantada de cabeca” de cada
leitor — suas associa¢des pessoais,
ideias, descobertas e interpreta-
¢Oes -, isso podera se materiali-
zar em um ato em que todos os
participantes terao a possibilidade
de socializar significados. (2012, p.

21-22)

Portanto, podemos dizer que
os dispositivos mobveis utilizados
para acessar os livros digitalizados
sdao "operador(es) de potencializacdo
de informacdo” (Levy, 2011, p. 41),
auxiliando assim na propagacao da
leitura e formacao de leitores.
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REVIS

TA

CONSIDERACOES
FINAIS

Com o advento da tecnologia
é possivel levar informacao, cultura,
entretenimento, educacao, literatura,
entre outros beneficios para as areas
mais remotas. Nestes tempos de pan-
demia de COVID-19, foi por meio de
possibilidades como as propiciadas
pelo aplicativo Bamboleio, que a lite-
ratura chegou para essas criangas e
educadores dos projetos aqui comen-
tados, portanto, é permitido afirmar
que os livros digitalizados no aplica-
tivo, além de preservarem os direitos
autorias, tem um maior alcance que
os livros fisicos, possibilitando assim
acesso a de literatura para a infancia
de qualidade.
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Resumo

Este artigo versa sobre o cotidiano paulista-
no no inicio do século XX e a emergéncia de
uma cultura urbana, bem como sobre a sen-
sibilidade moderna frente as transformacdes
do espaco social, considerado cosmopolita e
europeizado. A analise parte de um conjunto
documental de cartas escritas por um sujeito
comum, Martiniano Medina, entre 1908 e 1919
e cujas informacdes foram balizadas pela bi-
bliografia e outros registros de jornais e revis-
tas publicadas a época, disponiveis online. O
texto, portanto, é uma tentativa de resgate do
imaginario e da sensibilidade de um homem
comum e dos elementos constituintes desse

ethos urbano moderno paulistano, por meio
da escrita epistolar.

Palavras-chave:

Cidade; Sensibilidade; Correspondéncia;
Cultura Urbana.

Abstract

This article focused on the Sédo Paulo daily
life in the early twentieth century and the
emergence of an urban culture, as well as the
modern sensibility to the transformations of
social space, considered cosmopolitan and
europeanized. The analysis begins with a do-
cumental collection of letters written between
1908 and 1919 by a common man, Martiniano
Medina, whose information was buoyed by the
bibliography and other sources of newspapers
and magazines published at the time, availa-
ble online. The text, therefore, is an attempt
to rescue the imagination and sensibility of a
common man and the elements of modern ur-

ban ethos of the S&o Paulo city, through the
epistolary writing.

Keywords:
City; Sensibility; Letters; Urban Culture.
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INTRODUCAO

A cidade de Sao Paulo do inicio do
século XX exibe, a quem a admira nos de-
talhes, especificidades que elucidam sua
forma e conteldo, ou seja, aquele que se
propor a admira-la profundamente en-
contrara uma fonte de informacdes quase
inesgotavel e variada, que permite resga-
tar os aspectos mais singulares da histéria
paulistana: a alma da cidade. Esse aspecto
é possivel de ser alcangado pelo historia-
dor através do resgate da sensibilidade
como objeto de estudo.

Como demonstra a historiografia,
Johan Huizinga (1872-1945) ja notara, no
inicio dos anos 1920, a importancia histo-
rica das paixdes e das sensibilidades, su-
gerindo uma busca pelo aspecto sensivel
nas fontes (PESAVENTO, 2007a). Tal busca
possibilita ao historiador da cultura perce-
ber como os sujeitos constroem e apreen-
dem as experiéncias em épocas diferentes,
criando significados, codigos, valores e re-
presentacdes que movem a histéria e ca-
racterizam uma época. Neste estudo, pre-
tendemos evidenciar tracos do sensivel na
construcao da identidade de classe da elite
paulistana no inicio do século XX.

Angela de Castro Gomes (2004)
evidencia que as pessoas registram suas
experiéncias sensiveis em documentos
pessoais, como diarios e cartas, e neste
momento privado de escrita de si, pas-
sam para o papel caracteristicas da socie-
dade e da época em que vivem. Essa agao
carrega impressdes de um outro tempo,
sao registros de sensibilidades passadas e
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“E justamente nesse espaco privado, que
de forma alguma elimina o publico, que
avultam em importancia as praticas de
uma escrita de si” (2004, p. 9).

As cartas, portanto, constituem uma
pratica de escrita em que ha expressao
da intimidade, da particularidade privada,
sendo por isso, um tipo de documento de
significativo valor para estudos culturais
interessados em reconhecer processos
historicos a partir da dimensao sensivel da
experiéncia humana e este é o ponto de
onde partimos para a construgdo dessa
pesquisa, e no qual nos fundamentamos.

O conjunto de cartas analisado para
o desenvolvimento deste estudo, que
estd disponivel no arquivo do Grupo de
Pesquisa Ciéncia, Saude, Género e Senti-
mento — CISGES/UNISA/CNPg, permite
reconhecer experiéncias de um homem
comum, que viveu no inicio do século XX
na capital paulista, pois estes registros,
escritos entre 1908 e 1919, trazem ao pre-
sente um cotidiano distante que transfor-
ma o modo como percebemos e interpre-
tamos a histéria da cidade de Sao Paulo,
principalmente quando nos voltamos a
cultura e balizamos a analise com outros
registros da época e com a historiografia -
o que nao implica supor que tais registros
narrem a verdade dos fatos. Como Paul
Veyne (1982) indica, tudo é histérico e o
viés lacunar da Historia resulta em uma
“ciéncia” cuja teoria-método ndo esta aca-
bada, mas em constante movimento.

Neste estudo a cidade é um elemen-
to axial, € o palco onde as sensibilidades
sao criadas, experimentadas e registradas
e, por isso, deixa de ser apenas o lécus
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onde ocorrem os eventos. O espaco ur-
bano se torna “um problema e um objeto
de reflexdo, a partir das representacdes
sociais que produz e que se objetivam em
praticas sociais” (PESAVENTO, 2007b, p.13).
O viver na urbe sé é apreendido por meio
dos sentidos, sdo eles que conferem ao
individuo a nogéo do real, do palpavel, do
tangivel e visivel, compondo a represen-
tacdo e o ethos urbano.

Deste modo, além de contribuir
como estudo da escrita epistolar, este ar-
tigo pretende evidenciar que a dimensao
sensivel das praticas citadinas forjaram o
cotidiano das experiéncias de classe na
cidade de Sao Paulo quando ela preten-
dia algar prestigio e status de urbe mo-
derna, e que as revistas do periodo sdo
fontes histdricas significativas que corro-
boram a interdependéncia entre a reali-
dade da experiéncia urbana e a imagem
que sujeitos que buscavam crescer junto
com a cidade faziam dela.

A primeira parte do texto, portanto,
apresenta o nascimento da cidade de Sao
Paulo como uma urbe moderna, europei-
zada e dinamica através da historiografia
e de uma série de fragmentos de revis-
tas publicadas a época. A segunda parte
explora a formacao do ethos paulistano
e de uma classe emergente, e busca ca-
racterizar a cidade como espaco onde as
experiencias sensiveis agem sobre a reali-
dade empirica e imagética dos individuos.
Por ultimo, analisa-se o conjunto de car-
tas escrito por Martiniano Medina, entre
1908 e 1919, e evidencia-se os vestigios
da dimenséo sensivel da sua experiencia
como cidadao emergente em Sao Paulo.

FORJA-SE A URBE: SAQ PAULO
E O INDIVIDUO MODERNO

O contato entre o universo cultural
europeu e o Brasil foi estreitado nos pri-
meiros anos do século XX. O centro pau-
listano, visto em determinado momento
como o burgo dos estudantes, expde
esta situagdo na medida em que reflete
a fusdo de perspectivas culturais cotidia-
nas, como comenta Raquel Glazer:

[..] a ‘cidade dos académicos, dos jo-
vens [..] filhos da elite agraria ou apenas
detentores de ‘capital social, aprendi-
zes do poder ou membros do aparelho
burocratico administrativo imperial, [..],
que deram brilho, vida e vigor a velha
vila, cidade de restrito espaco fisico,
temporalmente mediando o barro e
o tijolo, romanticamente vivida/imagi-
nada, sonhadoramente industrializan-
do o futuro, ndo existe mais. Daquele
periodo sé sobreviveram as idéias, os
primeiros tracos palpaveis renascentes
nos frageis e efémeros jornais acadé-

micos [..] (1993, p.169)

O fragmento explicita a alteragdo
do cotidiano do centro paulistano e sa-
lienta o direcionamento de pessoas de
classe social elevada para os espacos
urbanos que intensivamente se estrutu-
ravam na primeira década do século XX;
explicita também o resgate dessa cida-
de por meio dos registros: ela ndo existe
fisicamente, € um palimpsesto real, mas
existe nas memoérias daqueles que a vi-
veram e criaram.

Quando analisamos publica¢des
em revistas da época é notavel que se
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intencionava aproximar os membros da
elite paulistana as sociedades modernas
europeias. Nota-se que o glamour e a
qualidade de vida proporcionada pelas
novas sociabilidades inundam as revistas
da capital, dando os primeiros impulsos
ao frenesi da paulicéia. As revistas, nes-
se sentido, sdo vitrines admiradas com
desejo, que naturalizam padrdes recém-
-chegados a cultura dos que vivenciam
o cotidiano do centro da cidade e apre-
sentam o caminho a ser percorrido pe-
los cidadaos paulistanos para alcancgar e
pertencer ao mundo moderno.

Na edicdao de 24 de dezembro de
1909 da revista Gazeta Artistica é possivel
perceber, entre andncios de instrumen-
tos musicais e joias e entrevistas com
celebridades internacionais que as novas
regras de sociabilidade ganhavam pu-
blico cada vez maior e selecionado. Vale
destacar, a mencao dada por um outro
periddico que circulava na cidade, a re-
vista Moulin Rouge, onde se dizia:

Os freqlientadores do género tao
apreciado de café-concerto, deli-
ciaram-se, toda a quinzena, com a
troupe que trabalha no theatrinho
do largo de Payssandu. Canconetis-
tas, acrobatas, dancarinas e contor-
cionistas, todos muito interessantes,
mantiveram todas as noites animada
concorréncia [..] realmente, sdo de
lindissimo effeito as projecgdes lu-
minosas com que Blanche Neva exi-
be as diversas poses da celebre dan-

ca (GAZETA ARTISTICA, 29/12/1909).

O deslumbre causado pela elegancia,
caracterizagdo e performance dos artistas
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nos iluminados espetaculos atua na cons-
trucdo da identidade de uma pauliceia
moderna, que caminha para se afastar do
pequeno burgo. A ideia de que existia con-
corréncia entre os teatros sugere que se
consolidava um publico aberto a apreciar
estas propostas de entretenimento com
novos valores. Nesta mesma edicao, a pas-
sagem que se segue revela o publico fami-
liar que frequentava o Theatro Casino: "O
elegante theatrinho da rua Onze de Junho
continua a ser o centro favorito da frequen-
cia das familias, que se divertem com as in-
teressantes exhibicbes cinematographicas
e as canconetas [..]" (p. 12) sugerindo uma
imagem conservadora do ambiente, onde
renem-se as familias, de forma saudavel
e de acordo com a ordem social e religio-
sa vigente, fato que é também evocado na
revista A Lua um ano depois: “O elegante
music-hall tornou-se ponto predilecto do
mundo chic” (A LUA, 01/1910).

Ainda nesta edicao da Gazeta Artis-
tica, a revista elenca aos leitores em um
texto intitulado Através das artes, um pa-
norama geral dos eventos culturais cor-
rentes. Sdo festivais em Berlim, Bruxelas,
Nova York e outras capitais. Os detalhes
e atencdo a datas e explicacbes acerca
dos eventos pressupdem um leitor es-
pecifico, que reconhecerd o contetudo
como signo de uma nova realidade.

Tais sinais permitem considerar
que o publico alvo da revista pode ser
entendido como formado por estrangei-
ros, membros da elite urbana paulista-
na, detentores de capital ou mais timi-
damente emergentes nacionais que se
inseriram no movimento de renovacao
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cultural através justamente destes meca-
nismos de divulgagao e aproximacao, os
jornais e revistas. Por meio das revistas,
homens e mulheres se apropriam e mo-
delam seus discursos e comportamentos
na medida em que sdo tocados por essas
informacodes.

Um anuncio, no final desta edicao
da revista Gazeta Artistica, conclui per-
feitamente a ideia de movimentacdo e
dinamica do cotidiano como promotor
de novas sociabilidades ao criar conco-
mitantemente um imaginario acerca do
real idealizado. Informava o anuncio: "O
Gran Bar Restaurant Miguel Pinoni, na
rua Sdo Bento, é um Estabelecimento de
primeira ordem, especialmente e capri-
chosamente montado para as Ex.™*Fa-
milias/Aberto até depois dos espectacu-
los [...]" (GAZETA ARTISTICA, 24/12/1909).

Chegavam ao centro paulistano ba-
res e restaurantes inspirados nos modelos
franceses. A sociedade tinha a chance de
experimentar uma rotina diferente da-
quela que limitava o divertimento ape-
nas para dentro de casa ou a viagens ao
exterior. Sair a noite tornava-se possivel
ndo somente para rapazes, que buscavam
divertimento em bordeis ou garconnie-
res, mas para familias inteiras e principal-
mente as emergentes. Margareth Rago
elucida a dinamica conferida a cidade na
primeira década do século XX através das
impressoes de Alfredo Moreira Pinto:

Depois de trinta anos de auséncia
[..] descrevia entusiasticamente a ci-
dade moderna que encontrava em
1900. Além de visitar pracas, ruas,
bancos, fabricas, secretarias, pri-

sdes, preocupado em construir uma
imagem positiva do progresso e da
modernizacdao urbana, destacava ra-
pidamente a presenca feminina nas
ruas comerciais do centro como in-
dicio das profundas alteracbes dos
costumes e dos valores daquela so-

ciedade (1991, p. 55).

No contexto em que Martiniano
escreve suas cartas, a cidade de Sao Pau-
lo define novos contornos e consolida
valores, praticas e comportamentos de
classe. A cidade confere um novo sentido
as experiéncias citadinas, ditas moder-
nas. A cultura do consumo se estabelece
ao passo que se consome uma cultura
modelo, que vem de fora. Em anuncios
da revista A Lua é possivel notar como
se ordenava um discurso moderno para
as classes médias urbanas. A Maison de
Coiffeur Suardi & Caccuri afirmava:

A nossa bem cuidada officina dispoe
dos ultimos elementos dos principa-
es centros da Europa e da America
[.] Nossos modelos ultimamente
exhibidos reflectem fielmente os
ultimos figurinos de Pariz, Londres
e Buenos Aires; merecem por isso a
attencao das Senhoras paulistas que
amam a elegancia e o bom gosto [...]

(A LUA, 01/1910).

Envolvidas por estes anuncios “as
Senhoras desta culta cidade”, como con-
tinua o mesmo anulncio, buscavam ad-
quirir os sortimentos que se tornavam
necessarios a beleza, visto que agora as
paulistanas cruzavam pelas ruas com as
mais belas e educadas damas europeias
(RAGO, 1991).
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O discurso verificado nas revistas
atua de forma sensivel no comportamen-
to dos sujeitos. Esther Figueiredo, jovem
paulistana a quem Martiniano enderecava
as cartas, participava das transformacgdes
sociais que dinamizavam a cidade, Esther
e Martiniano apreendiam e representa-
vam esta pauliceia onde “[.] generaliza-
ra-se o habito de freqlentar cafés para
encontrar amigos, fazer novas amizades,
trocar idéias, contemplar os transeuntes —
enfim, praticar uma nova forma de socia-
bilidade” (RAGO, 1991, p. 54-55).

Durante o periodo em que as car-
tas foram postadas ocorre uma singular
alteracao dos habitos paulistanos. Os
cafés do centro abrigavam a todos que
desejassem passar algum tempo fora de
casa, afastara-se a ideia de ser vadiagem
e simbolo de inferioridade reunir-se ale-
gremente com amigos em lugares afei-
tos, ao contrario, frequentar ambientes
externos reverberava a experiéncia da
modernidade, possibilitava conhecer no-
vas pessoas, travar negocios e exercer a
cidadania urbana.

A pauliceia modernizara-se. Os ca-
fés-concertos, teatros, cinemas, bares e
restaurantes, bem como bordéis e bote-
quins atraiam publico cada vez maior e
este grande novo publico ainda ndo se
comportava de acordo com os costumes

modernos, 0 que permite supor que a mo
dernidade produziu outras segregagoes.
Nesse cenario, muitos dos que emergiam
traziam arraigado costumes culturais des-
prezados pela nova elite urbana, portanto,
desejavam modernizar-se, ou foram in-
duzidos a isso. Numa interessante sessao
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de A Lua, em 1909, fotos do “triangulo as
quintas” exibem o movimento e os sujei-
tos que vivenciam a urbe.

Segundo Angela de Castro Gomes,
neste momento emerge “[..] a figura de
um cidaddao moderno, dotado de direitos
civis [...] e politicos [..]" (2004, p. 11) que
passa a criar a imagem de si na socie-
dade que o cerca. Dai nota-se como se
articulam os discursos em revistas, novas
sociabilidades e em registros de memoé-
ria cujo "[..] significado ganha contornos
especificos com a constituicao do indivi-
dualismo moderno” (2004, p. 11).

O triangulo, por tanto, torna-se
palco onde transeuntes representam sua
insercdo na modernidade. Nesta ses-
sao de fotos presente na revista A Lua
de 1909 destacam-se o Conde Barbielli-
ni, editor da revista Chacaras e Quintaes
e.duas mulheres acompanhadas, trajadas
de acordo com as tendéncias europeias
chegadas a capital que simbolizam a al-
teracdo dos habitos cotidianos da pauli-
ceia. A era moderna carrega maior liber-
dade para as mulheres de elite, liberdade
cunhada no consumo e na reconstrucao
da imagem da mulher, pois “Nos buleva-
res, nos saldes ou no concerto, lugares
multiplos da recep¢do humana, as mu-
lheres tém uma funcao de representagao.
Sua elegancia, seu luxo e mesmo sua
beleza exprimem a riqueza ou o presti-
gio de seus maridos [..]" (PERROT, p. 15,
1998) e amplia o debate para os estudos
de género em Sao Paulo.

Devemos, entretanto, considerar
que o posicionamento da revista como
porta-voz de um discurso burgués e mo-

Género e Sentimento] - Dezembro 2021



dernizador dos costumes urbanos, uti-
liza mecanismos para criar a imagem da
cidade desejada. Os homens e mulheres
fotografados contribuem para reforcar
no imaginario um centro paulistano dina-
mico, frequentado por membros da elite
urbana, avidos por consumir ou possuir
novidades estrangeiras da vida moderna.
O discurso parte de uma sensibilidade
empirica, compartilhada primeiramente
pela alta aristocracia paulista, mas que se
difunde impulsionada pelo espirito mo-
dernizador e civilizador da cidade entre
pessoas menos abastadas, como os que
adquiriram capital e prestigio ao assumir
novos cargos administrativos e comer-
ciais surgidos neste processo, como ocor-
reu com Martiniano Medina. O discurso
confere significado a urbe, torna a cidade
um organismo movido a emocao do viver
urbano estampado nas revistas e vitrines.

A nova elite urbana quer alcancar
o prestigio da alta sociedade, frequentar
0s mesmos locais, representar a mesma
cultura, o novo ethos. A sensibilidade
moderna se apropria dessa classe social
em ascensdo e alcanga significativamen-
te pequenos proprietarios de terras e
casas de comércio e contratados para o
servigo publico. Sdo estes novos sujeitos
urbanos que com desejo de ascensao
movem o viver urbano e consolidam o
imaginario paulistano “[..] que identifica,
classifica e qualifica o tragcado, a forma,
o volume, as praticas e os atores desse
espaco urbano vivido e visivel” (PESA-
VENTO, 2007b, p.14). E nesse sentido que
o centro da cidade se constitui como es-
paco onde sociabilidades aburguesadas,

casas de comércio e elite se confundem,
longe da interferéncia de indesejaveis,
como pobres e negros, para deste modo
consolidar novos habitos sociais, como
reitera Margareth Rago:

As missas, antes Unica opcao de lazer,
eram substituidas pelas temporadas
liricas apresentadas no Teatro Sao
José, criado em 1876; pelas exibi¢cdes
teatrais e de cantores no Politea-
ma, no Teatro Santana, ou nos cafés
cantantes, como o Eldorado e Eden-
-Club; [..] Desenvolvia-se o gosto
pelas corridas hipicas realizadas no
Hipodromo do Jockey Club, na Moo-
ca. [..] As novas lojas, sortidas com
mercadorias importadas e bem or-
namentadas, fascinavam os olhares
deslumbrados de homens e mulhe-
res ansiosos por viverem a fantasia
de ingressar num novo tempo histé-
rico, sintonizado com as nagdes mais

civilizadas [...] (1991, p. 56-57)

Notavel na revista A Lua é o grande
numero de anuncios que evidenciam e
valorizam produtos e servigos importa-
dos em lojas de chapéus, joias, guarda-
-chuvas, secos e molhados, instrumentos
musicais, medicamentos, perfumes e
principalmente pecas de vestuario, como
a Maison de Blanc, que oferecia as me-
lhores roupas brancas para senhoras e
criancas como afirma o anuncio de mar-
co de 1910, a Alfaiataria Estrella do Brazil
que possuia “completo sortimento de fa-
zendas inglezas e francezas” para moda
masculina, assim como Au Bon Marché,
"0 mais completo sortimento em blusas”
e que trazia o “[..] ultimo modelo de Pa-
riz" (A LUA, 02/1910) em cujo anuncio
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exibe a bela arquitetura da ornamentada
fachada da loja e uma vitrine sortida com
diversos modelos, sugerindo a preocu-
pagdo com a imagem moderna do esta-
belecimento, que chama a atencado dos
transeuntes, principalmente do publico
feminino, pelo requinte e elegancia tipi-
camente europeizados. Assim, como es-
clarece Michellet Perrot acerca das mu-
Ilheres na Franca do século XIX:

“[..] as liquidagbes desencadeiam as
paixdes das donas de casa, que se
amontoam ao redor das prateleiras
e dos cestos. Numa orgia de luzes e
de perfumes, as mulheres sonham
com a beleza e acariciam os tecidos
como o fariam com um corpo dese-

jado.” (1998, p. 40)

Em perfumaria, o moderno anun-
cio da Drogaria e Perfumaria Braulio e
Cia (A LUA, 01/1910) ilustra o “bellissimo
estabelecimento que honra a S. Paulo
fino sortimento de perfumaria e artigos
de toilette dos melhores fabricantes”,
valendo-se de uma pequena satira. A
sutil énfase conferida a Franca e Ingla-
terra revela os modelos sociais a serem
seguidos pelos paulistanos na tentativa
certeira de reordenar os habitos citadi-
nos. A figura da mulher ideal, represen-
tada na ilustragdo, revela a postura de-
licada de andar de acordo com a moda,
que valoriza a elegancia padrdao comum
a Belle Epoque europeia.

Deste modo, o impacto sensivel
deste discurso nos antigos habitos pau-
listanos, através da apropriacdo de uma
nova experiéncia social, urbana, modela
um conjunto de significados cotidianos
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de representacdo dos costumes euro-
peizados que redimensionam as praticas
sociais da Belle Epoque em S&o Paulo.

ETHOS PAULISTANOQ:
SENTIMENTO E CULTURA
URBANA

O ethos urbano consiste na sensi-
bilidade representada do ideal citadino
de um tempo. Se forja ao passo da apro-
priacao desse imaginario pelos cidadados
no cotidiano, nos costumes, na cultura de
uma época (PESAVENTO, 2007b). O ethos
paulistano, a identidade da urbe frené-
tica, elegante, moderna, aburguesada e
europeizada surge no decorrer dos anos
iniciais do século XX. A apropriacdo da
nova realidade, representada no discur-
so individual, e a consolidacao do ima-
ginario urbano transpassam a realidade,
isso significa que o comportamento de
classe e o discurso antecedem o mundo
fisico e real, que demora mais para es-
truturar-se.

A propésito da apropriagdo de um
discurso modernizador e criador do ima-
ginario da cidade, temos uma passagem
em tom humoristico publicada em A Lua,
de janeiro de 1910: “Anuncio/Precisa-se
de um pequeno terremoto para a par-
te velha da cidade, entre o Largo de Sao
Francisco e Consolacao com suas archai-
cas adjacencias” (A LUA, 01/1910). A satira
revela um universo onde nada do arcai-
co passado paulistano deveria perpetuar,
evidencia como o imaginario paulistano
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representava a cultura que se forjara e
como afastavam-se da velha cidade, dos
velhos habitos. Os empreendedores, avi-
dos pelos lucros advindos dessa nova
sensibilidade e portadores do discurso
de um novo comportamento social, pre-
tendiam uma Sdo Paulo moderna, ilus-
trada por imagens importadas e compa-
nhias teatrais que traziam as belas damas
para desfilar a moda parisiense e acen-
tuar a identidade de classe.

O comportamento do novo citadi-
no era como o de um sujeito ndo identi-
ficado pela revista, como se verifica nes-
te fragmento:

Entretanto, vale a pena ver aqui re-
tratado o elegante Dr. W. L./Quem
nao o conhece?/Chic, vestindo-se
com apurado gosto, o Dr. tem con-
siencia da bonita figura que faz no
nosso mundo smart, e aproveita
essa qualidade, exhibindo-a nas fri-
sas dos theatros, a porta do S. Paulo
Club e em seu confortavel automé-
vel/Nao dizemos a posicdo que S.
Ex2 occupa na administracdo publi-
ca para ndo converter este esboco
a carvao em photographia (A LUA,

02/1910)

Esbanjando ornamenta¢des mo-
dernas, comportamento elegante, gal-
gando o bom gosto, os homens da bel-
le époque paulistana, principalmente
aqueles cujos cargos eram publicos, em
governos ou 6rgaos de controle e ma-
nutencao, como Martiniano Medina, en-
quadravam-se com naturalidade cada
vez maior aos modelos importados. Por-
tavam-se de acordo com a classe social,

frequentavam os locais em que seu pres-
tigio e poder fossem reconhecidos. Estes
homens da nova elite urbana buscavam
cada vez mais consolidar sua condicado
através da modernizacdo dos costumes,
adotando a nova cultura que torna o
centro da cidade um reduto do capital e
de uma sociedade aburguesada.

Uma ilustracdo humoristica em A
lua, de janeiro de 1910, possui o seguinte
didlogo:

- Quem é esse cara de caixeiro que
te cumprimentou?/-Nao diga assim,
Papael/E o ruiquissimo Dr. Lambis-
goia. Tao chic!l/-Ah! Logo vi! Com
um ar tao distincto! Olha: convida-o
para o cha e diz que ndo o cumpri-
mentei por ser myope como uma

porta, sabe? (A LUA, 02/1910)

O discurso evocado na ilustracao
exibe "o valor do vil metal” na sociedade
paulistana, e € uma representacao dos
valores de classe, ainda que satirica. Na
trama, a maior personagem é o pai, sim-
bolo da familia patriarcal, que deve ze-
lar pelo prestigio, pelas filhas e esposa.
Esta bem vestido e sua postura sugere a
imponéncia social que portava. A figura
da mulher, a filha, carrega todos os ele-
mentos da belle époque: chapéu, bolsa e
um tipico elegante vestido, além de evi-
denciar uma postura mais flexivel quanto
aos moralismos arcaicos, pois que esta
sendo cortejada; carrega uma suavidade
e delicadeza mais préxima a imagem das
damas estrangeiras, que vinham traba-
lhar em Sdo Paulo com as companhias
teatrais. A terceira personagem é o tipico
paulistano emergente, um Dr. Qualquer
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identificado como “Lambisgdia”, que por
portar o titulo e ser "riquissimo” teria
garantido seu espago na alta sociedade,
uma ideia verificada na fala do pai, que
busca concertar a postura que teve em
relagdo ao sujeito apds conhecer alguns
poucos detalhes indicativos de classe do
chique Dr. riquissimo.

Deste modo, a Belle Epoque paulis-
tana desenvolveu ndo somente comércio
e consumo de futilidades e a ostentacao
da elite, mas consolidou uma consciéncia
de classe balizada no dinheiro e na re-
presentacao dos simbolos que estes in-
dividuos entendiam como intrinsecos a
uma sociedade moderna e desenvolvida.

VIVER A PAULICEIA:
REPRESENTACOES SENSIVEIS
DA CIDADE

Martiniano Medina nasceu em 5 de
novembro de 1887. Era paulistano, filho de
Mathilde Brandao Medina e Ricardo Alfre-
do Medina, um “engenheiro e médico for-
mado pela Universidade de Sorbonne em
Paris [que] Trabalhou na construgdo da Es-
trada de Ferro Mogiana e [..] foi Secretario
de Viacao e Obras Publicas em Sao Paulo”
(LEI N©° 4925/2000, Sdo Bernardo do Cam-
po). Como os registros indicam, sua familia
vinha adquirindo prestigio social e galgava
pertencer a alta classe paulista.

Enquanto escrevia para Esther Fi-
gueiredo, namorada e futura esposa, o
jovem Martiniano, apelidado como Na-
ninho, trabalhava no Posto Zootécnico

Padua Salles, de Sdo Carlos como con-
firma o “sr. Secretario [que] mandou elo-
giar o sr. Martiniano Medina pelo zelo e
dedicacao com que tem dirigido o Posto
Regional de S. Carlos” (DOSP, 29/12/1910,
p.4165) seguindo os passos do pai, na
administragdo publica.

Neste ponto, podemos supor que
Ricardo Alfredo Medina, pai de Martinia-
no Medina, vivenciou o processo de es-
tabelecimento de uma classe emergente
em Sao Paulo, originaria do setor publico.
Seu trabalho na companhia Mogyana de
transporte possibilitou que a familia par-
ticipasse da cultura emergente. Nota-se
que o universo pretensamente moderno
do inicio do século XX impactou sensivel-
mente este estrato social.

Os registros indicam que Naninho
vivenciava um momento de intensas ativi-
dades na sua vida. Entre os anos de 1908
e 1919, periodo em que trocou cartas com
Esther, ele se torna responsavel pela Esta-
¢do Zootécnica Padua Salles, em Sao Carlos,
conclui os estudos de engenharia agréno-
ma, como consta no seguinte anuncio: "Da
directoria de industria animal, informando
um pedido do sr. Martiniano Medina, en-
carregado da estagdo zootechnica "dr-
padua Salles”, para registrar o seu titulo
scicentifico” (DOSP, 22/07/1911, p.2824) e
passa a viver em viagens ao longo das fer-
rovias, analisando a produtividade agricola
e aspectos de zootecnia das cidades que
a margeiam, efetiva parcerias com sujeitos
abastados de Sao Carlos, torna-se noivo,
se casa com Esther Figueiredo e tem um
filho, eventos que sdo atravessados por
periodos de doencas, desentendimentos
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e comemoragoes de negocios empreendi-
dos e do cotidiano familiar.

Sua narrativa exibe o elevado co-
nhecimento que possuia, bem como os
desejos de um jovem que intentava atin-
gir prestigio social, fato que é notavel a
medida em que as cartas se afastam do
conteldo tipico dos relacionamentos
amorosos. Naninho adota uma postura
elegante e educada nas cartas, as pala-
vras cuidadosamente elencadas para se
referir a namorada ou aos eventos dia-
rios revelam docura, leveza e refletem o
cuidado com que buscava expor a Esther.
Mesmo quando passava por um momen-
to desagradavel em relagcdo a Esther ou
aos empregados, familiares e conhecidos,
a rispidez e a frieza seriam facilmente no-
tados, sua fala restringe-se aos bons mo-
dos e a finesse predominante das classes
emergentes que se aburguesavam.

Em Piracicaba, cidade onde prova-
velmente obteve sua formacado académi-
ca, a 14 de marco de 1908, em sua carte
de visite, Naninho escreve: "Bemsinho/
Depois de longa demora, recebi o teu
adoravel cartdo. Nao te posso garantir o
dia que irei a S. Paulo [..]". O fragmento
€ um dos muitos que exibem a delicade-
za de sua escrita e nesse registro verifi-
camos os primeiros vestigios da capital
paulista. Possivelmente, Esther lhe havia
perguntado quando retornaria a cidade,
porém, como continua o bilhete, "talvez
em Abril, tenha que viajar todas as cida-
des da linha Mogyana, e apresentar um
relatério & escola, do movimento agrico-
la das cidades que visitar [..]". A grande
quantidade de tarefas da escola e, de-

pois de 1910, do trabalho no Posto e a
demora das viagens limitavam conside-
ravelmente as chances de Naninho visi-
tar Esther em Sdo Paulo, onde morava
no bairro Pari. Logo, é notavel a impor-
tancia conferida as viagens a Sdo Paulo,
onde reencontrava familiares, amigos e
desfrutava dos eventos urbanos que a
cidade proporcionava.

Neste mesmo cartdao Naninho en-
via uma foto a Esther. O an6nimo Mar-
tiniano Medina ganha face e contorno.
Nado nos cabe analisar a aparéncia deste
jovem rapaz, branco, letrado, com cargo
publico, e de familia tradicional, mas seus
sinais nos fornecem pistas importantes
que indicam a consolidagao da classe
social. A postura e as vestes de Naninho
sugerem que os ambientes frequentados
por ele exigiam formalidade, elegancia e
requinte, ou a0 menos era essa a ima-
gem que ele gostaria de transmitir. O
fato de Naninhho possuir um cartao de
visitas também o insere num seleto gru-
po de homens de classe, que frequentam
sociabilidades distintas para os negécios:

Figura 1 - Verso da Carte de Visite
de Martiniano Medina (Carta de 14
mar. 1908. Arquivo CISGES/UNISA/CNPqQ)
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Fonte: Arquivo CISGES/UNISA/CNPq
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Em 18 de maio de 1910 Naninho
toma posse no Posto Zootechnico da
Estacdao “Padua Salles” de Sao Car-
los, logo apds chegar de Nova Odes-
sa, como indica a carta de 19 de maio
de 1910. A partir deste momento as
cartas sdo redigidas em papel oficial
do Posto Zootechnico e, novamente,
em 6 de junho de 1910, apo6s votos
de boa saude e felicitacdes, Naninho,
que encontrava-se adoentado, escre-
ve a Esther: “Ndo sei quando poderei
até ahi chegar, visto ao muito servico
que tenho e terei nestes mezes aqui
na Estacao Zootechnica. O acumulo de
trabalho é enorme”. Podemos sugerir
que a frequéncia com que Naninho ia
a capital foi diminuindo e a insistén-
cia de Esther para que ele continuasse
a visitar a cidade aumentou propor-
cionalmente. Os anseios de elevar-se
socialmente estavam sempre a frente
em seus objetivos, deste modo, pros-
segue a carta:

Estou contentissimo aqui em S.
Carlos, pois o povo todo sympa-
thizou-secommigo, sendo alvo
dos maiores elogios, apesar de
ndo os merecer. Todos me tratam
com muita distinccao. Para maior
garantia minha, sou amigo intimo
do Presidente e Prefeito da Cama-
ra. Estou certo que tudo consegui-
rei d'elles[..](Carta de 06/06/1910,

Arquivo CISGES/UNISA/CNPQ).

As ambicbes, claramente verifi-
cadas, atrelam-se ao sentido dado a
urbe paulistana, ao seu novo ethos e
a sua imagem moderna e europeizada,

A PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia,
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pois Naninho estava envolto num con-
texto sistematicamente aburguesado
e que protagonizava o discurso emer-
gente, valorizando a conduta e os ha-
bitos que chegavam a capital, divulga-
dos nos concertos, revistas e eventos
urbanos, tipicos do homem moderno.

A leitura das cartas permite pon-
derar que Naninho intenta, de forma
consciente ou nao, levar para Sao Car-
los algumas das caracteristicas pau-
listanas, principalmente aquelas que
refletem a modernidade e o glamour
da elite urbana, dinamizando a cultu-
ra da cidade. Em 14 de junho de 1910,
apos saudacgOes, ele escreve:

[...] vou passando regularmen-
te bem, sentindo porém, muitas
saudades da... Paulicéa. / Embar-
co hoje para “Corumbatahy” em
viagem de Inspeccdo, devendo
regressar amanha pelo segundo
trem. / Festejaste muito o Santo
Antonio? / Aqui os festejos tém
sido frios. Salvo em casa dos que
festejam o dia onomastico. / Peco
recomendar-me a tua familia /
Saudades. / Naninho (Carta de
14/06/1910. Arquivo CISGES/UNI-

SA/CNPQ)

A saudade explicitada revela que
a pauliceia, quando consideramos a
narrativa completa da carta, exibia um
frenesi e uma festividade mais acen-
tuados que as experimentadas em Sao
Carlos. Sdo Paulo se expde aos olhos
saudosos de Naninho como reduto
festivo, alegre, movimentado, onde as
comemoragdes adquiriam maior bele-
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za que em outros locais. Outra carta,
ainda de junho, revela que Naninho
intentava chegar em Sdo Paulo no dia
23, para passar o dia de Sao Joao na
cidade, regressando para Sado Carlos
no dia 26, entretanto, como ele revela
entristecido:

E porem impossivel a realizacdo
deste meu intento, devido a um
officio que recebi do secretario,
pedindo-me para o dia 25 o or-
camento das despesas do posto,
inventario de tudo quanto aqui
existe pertencente ao governo e
outras futilidades mais, que vie-
ram somente frustrar meus planos.
/ Creio que tao cédo nao poderei
ir a S. Paulo. Fio-me entretanto
no velho adagio que diz: "Antes
tarde do que nunca” (Carta de
20/06/1910. Arquivo CISGES/UNI-

SA/CNPQ)

Como nota-se, a dedicacao de
Naninho ao trabalho o impedia de
participar da vida social da pauliceia
com sua futura esposa. Os negdcios
sempre tinham espago garantido na
vida de Naninho, que cuidava para
que a influéncia que possuia e vinha
adquirindo lhe rendesse os frutos de-
sejados: prestigio, reconhecimento e
status social.

Em Séao Carlos, é possivel afirmar
que Naninho galgou com rapidez um
lugar de destaque na sociedade local.
Sua influéncia e sagacidade na relagao
com negocios e os administradores da
cidade renderam-lhe condi¢des para
que, dentre outras coisas, fundasse

com trés amigos o Hypodromo Der-
by-Club Sao Carlense. Para manter os
lacos de parceria e de influéncia, Nani-
nho vivenciava uma rotina incerta. No
fim do ano de 1910, ele escreve que ao
voltar de viagem recebeu um oficio do
secretario solicitando nova e urgente
viagem de inspecdo. Nas palavras de
Naninho: “difficil foi esta tarefa mais
ainda foi o meu trabalho com o fim de
concluil-a” (Carta de 24/11/1910. Ar-
quivo CISGES/UNISA/CNPq).

Nesse sentido, a vida de Naninho
é a representacao da cultura moderna,
com valores burgueses e que consoli-
da a imagem de classe elevada. A de-
dicacdo ao trabalho, além de reiterar o
posicionamento do homem na socie-
dade como sujeito responsavel pelo
desenvolvimento social, indica que
Martiniano procurava lucrar com os
contatos politico-administrativos que
matinha. Ainda nesta carta, ele escre-
veu:

Vou fazer o possivel de ahi estar
dia 1° de janeiro, pois desejo ma-
tar as saudades que ja sdo muitas.
/ Em Piracicaba passei-me doente
[..], mesmo porque estava longe
de ti. O Chico melhor te poderia
dizer. Elle ja foi para o Pari? Inten-
cionava de Piracicaba dar um pulo
até ahi, mas foi-me absolutamen-
te impossivel (Carta de 24/11/1910.

Arquivo CISGES/UNISA/CNPq)

Novamente Martiniano sugere
seu retorno a capital paulista, justa-
mente durante as festividades de Ano
Novo, em 1° de janeiro de 1911. Nes-
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se registro, é possivel afirmar que se
acentua para o jovem Naninho a ima-
gem da cidade frenética, luxuosa, fes-
tiva e movimentada das sociabilida-
des da pauliceia. A fria e calma cidade
de S3o Carlos contrasta duramente
com a dinamica social e cultural expe-
rimentada na Capital, principalmente
em sua area central e que sabemos
ser o destino de Naninho, visto que o
Pari, como expde o fragmento acima,
é proximo a essas novas sociabilida-
des urbanas.

Podemos ainda sugerir que em
Sao Carlos Martiniano contava com
amigos e familiares que transitavam
com frequéncia até a Capital. No mes-
mo trecho identifica-se um sujeito: o
Chico. Ele também passava por Pira-
cicaba, Sao Carlos e Sao Paulo, suge-
rindo que ndo s6 Naninho, mas mui-
tos outros rapazes iam até a Capital
continuamente. Este grupo confere
maior circularidade a cultura forjada
no grande centro e levam o glamour
das novas sociabilidades para o inte-
rior do Estado.

Em 14 de dezembro de 1910, Na-
ninho escreve em seu cartao de visita
a seguinte mensagem em letras miu-
das a Esther:

[...] Como com certeza lestes no
"Estado” de hoje serei futuramen-
te proprietario de um hippodromo
que eu e mais tres amigos iremos
crear aqui em S. Carlos. Empatare-
mos um capital de 20:000.000, que
nos renderd pelo minimo, segun-

do calculos feitos, 2:400.000 men-
salmente livres de despezas,|..]
portanto cada um de n6s 600.000
mensaes. E'altonegocio e magnifi-
co emprego de capital: ndo achas?
[...] (14/12/1910. Arquivo CISGES/

UNISA/CNPq)

Estes amigos a quem Naninho
se refere sdo Sebastido Sampaio, um
“capitalista”, Antonio Dias Ferraz e
Joaquim Dias Ferraz, sujeitos que, tal-
vez ainda muito jovens, ja represen-
tavam a sociedade almejada do inicio
do século XX, que buscava o prazer e
o luxo da vida moderna, da exibigao
de seu capital e da atuagao social. Na
edicdao de 14 de dezembro de 1910 do
jornal O Estado de S. Paulo héa a se-
guinte mencao ao “Hippodromo em
S. Carlos™

Os srs. dr. Martiniano Medina, di-
rector do Posto Zootechnico, An-
tonio Dias Ferraz e Joaquim Dias
Ferraz, vdo fundar nesta cidade
uma sociedade hippica, construin-
do um hippodromo./Para isso ob-
tiveram ja da camara a concessao
do respectivo terreno, que é situ-
ado préximo do Hospital de Iso-
lamento./Aquelles cavalheiros ad-
quiriram as Santa Casa os objectos
e installacdes do antigo hippodro-
mo, afim de aproveital-os na cons-
trugdo do novo prado (Estado de

Sao Paulo. 14/12/1910, p. 5)

O fragmento acima sugere que
a ja pontuada influéncia que Nani-
nho buscava manter com o pessoal
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da camara do governo e com 0s su-
jeitos detentores de poder na cidade
lhe garantiu a consolidacdo de seus
anseios, pois conseguiram a conces-
sao do espago, bem como a certeza
de que o investimento renderia bons
lucros. Esta perspectiva reforca Mar-
tiniano como um sujeito fruto de seu
tempo, que reproduz ao mesmo tem-
po em que contribui na construcao da
imagem moderna dos grandes cen-
tros. Evidencia também que sua con-
duta dinamica, politica e ambiciosa,
garantia a confianca dos empreende-
dores sancarlenses.

Nota-se, vale dizer, que a carta
de 14 de dezembro de 1910 possui
teor suave, em que ha grande expec-
tativa por parte do escrevente para
que Esther participe do momento que
passava, indagando se ela ja havia lido
o jornal do dia e se concordava com
o tal investimento com singular entu-
siasmo. Possivelmente, Esther ja havia
lido o jornal naquele dia, tendo talvez
uma surpresa ao ver o nome de Nani-
nho em suas paginas, pois nenhuma
carta anterior sugeria ou mencionava
algo sobre o Hipdédromo. Pensamos
que este assunto fosse pauta apenas
de conversas durante suas passa-
gens pela Capital ou Naninho estaria
surpreendendo Esther com a noticia,
tendo mantido assuntos de negdcios
alheios a sua futura esposa, em sigi-
lo, indicando ainda a postura machista
predominante na sociedade. A carta
segue com a seguinte fala, evocando
a cafeicultura:

Si o café manter-se no preco que
esta actualmente, sera entdo uma
verdadeira mina, porque a fazen-
deirada toda, com o enttusiasmo
que tem por este genero de sport,
arriscara boa parte docobre em
apostas e compras de poules. O
hippodromo ¢é assumpto predi-
leto de S. Carlos, mesmo entre
as gentis senhoritas. Queira-me
bem como eu te quero. / Naninho
(14/12/1910. Arquivo CISGES/UNI-

SA/CNPQq)

Assim como no Hipédromo da
capital do Estado, o Derby-Club San-
carlense seria frequentado pela alta
sociedade. Os fazendeiros de café
eram os mais propicios a ir ao Hipé-
dromo, pois, como era de seu conhe-
cimento, costumavam arriscar grandes
quantias em dinheiro nas corridas hi-
picas e admiravam o esporte, que era
um meio de esbanjar a riqueza gerada
pelo café. Nota-se também que mes-
mo as “gentis senhoritas” admiravam a
idealizacdo do Hipddromo e a cidade
de Sao Carlos exibia-se para Naninho
entusiasmada com o novo e elegante
elemento urbano. Pela primeira vez os
registros indicam que Sao Carlos apre-
sentou movimentacao e dinamismo,
modernos, para Naninho.

Devemos ponderar também
acerca da divulgacao e das festivida-
des de inauguracgao realizadas para o
Hipddromo, cujos donos, agora ainda
mais prestigiosos e capitalizados, al-
mejavam vivenciar a Belle Epoque, fa-
zendo das exibi¢des publicas edas co-

memoragdes elegantes da época algo
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necessario. Em marco de 1911 Naninho
faz uma viajem a Sdo Paulo e ap6s vol-
tar para Sao Carlos, escreve:

[.] desde que d'ahi parti ainda
nao me foi possivel escrever. / S6-
mente escrevi ha dias, a mamae
felicitando-a pelo anniversario
e ao Arthur sobre a inauguracao
do hippodromo. Bem vés, que sou
franco, ndo achas? / Sou injusto
dizem uns; sou bondoso dizem
outros. Nao sei qual dos partidos
tem razao mormente depois de
ter examinado arithimetica e Al-
gebra na Escola Normal, € que sei
quanto sou admirado por uns e
repudiado por outros. Quanta car-
tinha de candidata bonita recebi,
pedindo-me protecao, misericor-
dial... Mas estou contente porque
percebi com a maxima imparciali-
dade, approvando sémente as que
mereceram pelo seu saber, pondo
de parte as taes cartas de...adula-
¢do. / O hippodromo, as corridas,
o sporthippico, eis o que mais in-
teressa actualmente o povo desta
cidade. Dia 2 realisar-se-a& a se-
gunda corrida no Derby-Club San-
carlense. / Que enthusiasmo! Que
festanca! / So faltaria a tua pessoa
para completar a minha... alegria./
Adeus. Ja estou massante./ Reco-
menda-me aos teus e abraca-te
com amor o sincero noivo / Nani-
nho (28/03/1911. Arquivo CISGES/

UNISA/CNPQq)

O Hipdédromo tornou-se assun-
to central para o jovem engenheiro
agronomo, que divulgava o evento a
todos os que lhe fosse conveniente. O
fragmento revela também elementos
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acerca da conduta de Naninho: ser
repudiado por alguns e admirado por
outros. Isso sugere que a dinamica
de suas acdes, sempre pautada no
prestigio préprio de classe e de sua
familia, eram incomodo para certos
sujeitos, evidenciando novamente, a
ligeira ganancia percebida nas cartas
e que caracteriza a sociedade moder-
na, bem como a politica brasileira a
época, pois, como reitera a historio-
grafia, os acordos e a influéncia pre-
ponderaram na politica e nas deci-
sdes durante a Republica Velha.

No dia 2 de abril de 1911 rea-
lizou-se a segunda corrida no Der-
by-Club e Naninho nao continha seu
entusiasmo com a aguardada festan-
¢a, como consta no registro acima ci-
tado. Assim, o contexto, bem como
o ethos urbano, convergem para su-
gerir que a “festanca” e as corridas
hipicas eram sociabilidades de classe,
e dinamizavam o cotidiano urbano da
melancoélica Sao Carlos.

Todavia, na carta de 7 de julho
de 1911 Naninho, entristecido com a
auséncia de frenesi urbano em Sao
Carlos, escreve:"[...] A cidade calma e
tristonha, sem aquelle movimento e
alegria de sempre, desperta somente
melancolia e saudade, mérmente na-
quelles que sosinhos vivem, distantes
da pessdéa amada! [.]" (07/07/1911.
Arquivo CISGES/UNISA/CNPq).

Podemos identificar a sensibili-
dade de Naninho, que é envolta no
espirito da Belle Epoque e sugerir
que sua motivacdo primeira relacio-
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na-se com o movimento dos grandes
centros, com o frenesi da vida urbana
e suas variadas sociabilidades e su-
jeitos, pois sempre que algo se torna
mondtono, ou quando Martiniano se
apresenta entristecido ou melancéli-
co é a cidade, a pauliceia e Esther que
nela vive que o escrevente lembra e
se consola. Sua vida no interior pau-
lista contrastava com o viver na Ca-
pital, cujo inesperado e novo sempre
aparece.

CONSIDERACOES
FINAIS

Nos primeiros anos de 1900 a
vida urbana da capital paulista de-
monstra uma dinamica intensa, como
foi identificado nas revistas e jornais.
A elite urbana que surge neste contex-
to carrega consigo elementos culturais
préprios, frutos de um imaginario so-
cial refletido nas revistas e no discurso
pUblico. E possivel afirmar que Mar-
tiniano Medina cresceu em ambiente
onde a valorizacdo da cultura euro-
peia e a frequéncia em sociabilidades
aburguesadas, bem como a ansia pelo
enriquecimento por meio do trabalho
em cargos entendidos como respeita-
veis ou de importancia e status social
eram ja naturalizados. Seus sentidos
sujeitavam-se aos impulsos compor-
tamentais tipicos da classe emergente,

justificando sua conduta e represen-
tacao, visto que se tornou produto da
urbe ao passo que contribuiu para sua
construcao.

Suas cartas evidenciam o con-
junto significativo e valorativo que era
conferido, na primeira década de 1900,
aos comportamentos individuais, as
condutas de classe, as sociabilidades,
aos eventos, ao dinheiro, a influéncia.
Naninho evoca de forma subjetiva e
mesmo inconsciente os elementos
que constituem, modelam dao vida
ao ethos da cidade, além de levar
para Sao Carlos estas representacdes.
Este ponto sugere que a experiéncia
sensivel, ou seja, o universo real que
se exibia aos sentidos de Naninho
em Sao Carlos era dissonante com as
experiencias na Capital, o que indica
densa circularidade cultural verificada
principalmente na constru¢ao do Der-
by-Club Sancarlense.

O estudo das sensibilidades e a
valorizagao dos registros privados de
memoria emergem como fontes va-
liosas para a compreensdo dos even-
tos histéricos urbanos de Sao Paulo
no inicio do século XX. Identificar as
rupturas e permanéncias levando em
consideracdo o aspecto sensivel que
sugere uma mutua construgao entre
realidade-cidade-sujeito torna pos-
sivel evidenciar caracteristicas e as-
pectos subjetivos da historia que nédo
podemos descartar quando busca-
mos compreender o surgimento de
uma classe, visto que o cotidiano e as
relagbes sociais comuns fazem par-
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TA

te da trama que constréi o imaginario,
o comportamento e os discursos que
dao sentido a vida e movimentam a
Historia.
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Resumo

O presente trabalho baseia-se em atividade de
analise textual, com foco nos estudos compa-
rativos de literatura, a partir das relacdes es-
tabelecidas entre o conto Venha ver o Pér do
Sol, autoria de Lygia Fagundes Telles, e do ro-

mance O Morro dos Ventos Uivantes (Wuthe-

ring Heights), de Emily Jane Bronté, por énfase
os sentimentos que articulam a trama: o amor
e o &dio, concretizados nos relacionamen-
tos amorosos dos protagonistas de ambas
as obras. A base metodoldgica concentra-se
nos estudos da literatura comparada de Ta-
nia Carvalhal, e circunscreve-se ao espaco das
narrativas e suas associacoes aos efeitos do
fantastico com base em David Roas. Francois
Laplantine e Liana Trindade fundamentam os
estudos do Imaginario e suas relagdes com o
fantastico. Além disso, analisar-se-& a cons-
trucdo do espaco como elemento essencial
na estruturacdo da narrativa, evidenciando-se
como um lugar de referéncia para analisar a
inter-relacdo amor e odio. Estudar-se-a nas
obras a presenca do fantastico e do imaginario,
0 que possibilitard o entendimento a respeito
do tema e, consequentemente, promoveré a
aquisicdo de conhecimento para novas inter-
pretacdes; conforme Umberto Eco, a obra é
aberta e nos permite visualizar esta conexao,
como também a sua plurissignificagdo. Por
conseguinte, poder-se-a perceber a relevancia
de mesclar obras nacionais com textos tradu-
zidos e, seguidamente, favorecer o acesso a
outros leitores, difundindo a obra classica ao
propiciar a interculturalidade

Palavras-chave:

Literatura Comparada; Narrativas; Espa-
¢o; Imaginario; Fantastico.

Abstract

The present work is based on textual analysis,
focusing on comparative literature studies, ba-
sed on the relations established between the
short story Venha ver o Pér do Sol, written by
Lygia Fagundes Telles, and the novel Wuthe-
ring Heights, by Emily Jane Bronté&, emphasizes
the feelings that articulate the plot: love and
hate, embodied in the love relationships of the
protagonists of both works. The methodolo-
gical basis focuses on Tania Carvalhal's com-
parative literature studies, and is limited to
the space of narratives and their associations
to the effects of the fantastic based on David
Roas. Frangois Laplantine and Liana Trinda-
de support the studies of the Imaginary and
its relationship with the fantastic. In addition,
the construction of space will be analyzed as
an essential element in the structuring of the
narrative, showing itself as a reference place
to analyze the interrelationship between love
and hate. The presence of the fantastic and the
imaginary will be studied in the works, which
will enable the understanding of the theme
and, consequently, promote the acquisition of
knowledge for new interpretations; according
to Umberto Eco, the work is open and allows
us to visualize this connection, as well as its
multi-meaning. Therefore, it will be possible
to perceive the relevance of mixing national
works with translated texts and, then, favoring
access to other readers, spreading the classic
work by promoting interculturality.

Keywords:

Comparative Literature; Narratives; Spa-
ce; Imaginary; Fantastic.
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INTRODUCAQ

O presente artigo baseia-se em ativi-
dade de analise textual com foco na inter-
disciplinaridade, articulando dois géneros
literarios: o romance e o conto. Esta anali-
se comporta a comparagao entre o conto
Venha ver o Pér do Sol de Lygia Fagundes
Telles, e a versao traduzida do romance
britanico O morro dos ventos uivantes
(Wuthering Heights) de autoria de Emily
Jane Bronté (1994).

A base metodoldgica concentra-se
nos fundamentos dos estudos compara-
dos de literatura e nos estudos do fantas-
tico, com base em Carvalhal (2006) e Roas
(2014) e, mais especificamente, a constru-
cao do espaco como elemento essencial
na estruturacdo da narrativa, ao buscar co-
nexdes entre o amor e o odio.

No caso do romance, podemos afir-
mar que a analise de textos traduzidos é
favoravel, pois possibilita o acesso e o co-
nhecimento a outros leitores, e, assim, di-
fundindo a obra literaria, proporcionando
interculturalidade, como também, favore-
cendo maior aprendizado de maneira glo-
balizada. Tania Carvalhal complementa:

Permitem, enfim, que no estudo de
uma determinada obra ou de deter-
minado escritor se identifiquem as
interpretacdes dominantes, que de-
rivam do contexto literario e social
da época e que dirigem a recepgao
daquela obra ou daquele escritor. As-
sim, em literatura comparada, nesse
tipo de estudo, a interpretacdo é uma
“metainterpretacao”(CARVALHAL,

2006, p. 73).

REVISTA PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

Este processo de recepgdo de co-
nhecimento é produtivo no sentido em
que se confronta ndo somente sistemas
literarios, como também artisticos e escla-
rece aproximacdes e contrastes apresen-
tados por meio das leituras. No ato de ler,
torna-se inevitavel a atividade da imagina-
¢ao e o dinamismo das subjetividades, pois
toda representacdo artistica como o jogo
OuU a encenagao movimenta percepgoes,
sentimentos e atitudes dos seres huma-
nos como sujeitos do processo de leitura.
Compete mencionar semelhante entendi-
mento da literatura na visdo de que

O imaginario das obras se mostra as-
sim como um espac¢o de realizacao,
de fixacdo e de expansao da subjeti-
vidade. Mas, por intermédio dessa re-
presentacao, o artista visa a algumas
imagens novas, que por sua vez farao
parte da subjetividade de cada um”

(WUNENBURGER, 2007, p. 58).

O imaginario permite transmitir e
compartilhar as experiéncias do cotidiano,
englobando todos os sentidos, enquanto
envolve cada um na sua particularidade.
Sabemos que as artes abrem espaco para
o imaginario, favorecendo o comporta-
mento de introspeccao, momento em que
0 pensamento € nutrido por imagens pro-
venientes destas vivéncias.

Deste ponto de vista, quando um
expectador se apega a um quadro
privilegiado, um leitor passa o tempo
com as personagens de um romance,
o divertimento superficial se apro-
funda em processo simbdlico no qual
o sujeito pode conhecer-se melhor,
[..], até mesmo mudar-se a si mesmo.
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Enfim, [..], a arte, por fornecer ima-
gens aperfeicoadas, [..], ou abrindo a
porta aos possiveis e aos sonhos, da
acesso a uma felicidade inédita, um
regozijo dos sentidos, uma plenitude
de existéncia. (WUNENBURGER, 2007,

p. 58-59)

Por intermédio do processo simboli-
co, podemos nos reconhecer como indivi-
duos, sabendo-se que a narrativa é inter-
pretada pelo leitor ao se deparar com sua
manifestacdo no universo por meio das
multilinguagens.

E possivel afirmar que, no momen-
to da interacao do leitor com o texto e com
a atuagdo do processo simbolico, surgem
manifestacOes intrinsecas ao ser humano,
as quais despertam sentimentos de alegria,
prazer, felicidade, entre outros, essenciais
para o seu proprio reconhecimento como
individuo, uma vez que o simbdlico promo-
ve reflexdo, pois € manifestado por meio
das variadas linguagens, atuando no ima-
ginario e possibilitando interpretagdes que
articulam entre os saberes, promovendo o
conhecimento de maneira interdisciplinar.

Ao trabalharmos nessa perspec-
tiva, de acordo com Carvalhal, a obra
oferece flexibilidade de interpretacdes,
por meio da recepcao do leitor e da
subjetividade interpretativa. E no am-
biente comparativista que encontramos
as particularidades de um trabalho de
estudo, conforme segue:

No horizonte do comparativista esta
o "autor enquanto leitor” e todos os
aspectos da recepgdo de uma obra
estrangeira num determinado con-
texto que possam ter importancia

para o autor enquanto leitor e para
a sua eventual recepcdo pessoal.
Assim, tornam-se objeto da investi-
gagao comparativista a traducao da
obra, o aparato critico que a acom-
panha, os dados da edicao (CARVA-

LHAL, 2006, p. 72).

Além disso, a cada leitura, o conhe-
cimento se amplia, independentemente
se tratarmos de uma traducdao ou de um
livro original, porque o olhar critico sobre
a obra traz muito sobre a estética litera-
ria a que pertence, como o estilo de épo-
ca e o estilo do autor, principalmente ao
envolver o texto literario, de acordo com
Proenca Filho:

No texto literario, o estilo é coloca-
do a servico da criacdo artistica. E
facil compreender que cada um de
nods, falantes, tem um estilo. [..] Num
texto literario, aquilo que as palavras
representam vai além do contetido
l6gico, ultrapassa a simples repre-
sentagcdo mental nelas configurada e
que reproduz obviamente o mundo.
(2012, p. 44).

O texto literario é aberto a possibi-
lidades de interpretagdes que emergem
da linguagem conotativa, com a presenca
de pressupostos, de ambiguidades, como
também de inferéncias, a partir das entre-
linhas e pela presenca da mensagem im-
plicita, podendo ser elucidada com os pro-
prios titulos das obras escolhidas.

Em O morro dos ventos uivantes,
temos a presenca da conotagao em “ven-
tos uivantes”, que caracteriza “os ventos”
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0s quais sao uivantes. Essa simbologia,
projetada na captacao da leitura promo-
ve vasta possibilidade de interpretacao.
Para Chevalier (2009, p. 935), o “vento”
apresenta varios simbolismos, entre eles
“devido a agitagdo que o caracteriza, é
um simbolo de vaidade, de instabilida-
des, de inconstancia [..] o que indica a
sua violéncia e a sua cegueira”’, anteci-
pando hipéteses de leituras, que pode-
rao ser validadas, também, no decorrer
do romance, ao analisarmos as caracte-
risticas do personagem Heathcliff. Gil-
bert Durand (2004) corrobora afirman-
do que a imagem é a matéria de todo o
processo de simbolizagdo, fundamento
da consciéncia na percep¢dao do mundo.

Paralelamente, no conto Venha
ver o Pér do Sol, o titulo revela aborda-
gem ambigua, sendo possivel estabele-
cer uma relagao simbdlica entre a vida
e a morte, conforme Chevalier (2009, p.
836). “O sol é a fonte da luz, do calor,
da vida. [...]", porém temos "o p6r do
sol”, momento que antecede a noite.
Nessa relacao, considerando-se o sim-
bolo, Chevalier (2009, p.639) revela que,
“para os gregos, a noite (nyx) era filha
do Caos e a mae do Céu (Urano) e da
Terra (Gaia). Ela engendrou também o
sono e a morte, os sonhos e as angus-
tias, a ternura e o engano”.

Complementa-se, entdo, que, apods
o poér do sol, ha o crepusculo, (CHEVA-
LIER, 2009, p. 300). “Direcao onde o sol
declina, se extingue e morre. Exprime o
fim de um ciclo e, em consequéncia, a
preparagao de outro”, exatamente o que
ocorre com a personagem Raquel, quan-

REVISTA PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

do, a partir da promessa de presenciar o
mais belo pdr do sol, encarcera-se em
seu martirio final.

Para melhor contextualizacao, se-
guem os resumos das duas obras.

0 ROMANCE:
0 MORRO DOS VENTOS
UIVANTES

Silva (2006, p. 237-238) apresenta o
resumo de Wuthering Heights, O morro
dos ventos uivantes em portugués. O ro-
mance tem a estrutura de 34 capitulos,
com dois narradores principais: Lock-
wood, até o inicio do quarto capitulo, no
qual ocupa a posi¢do do leitor que des-
conhece o passado do local. A partir do
quarto capitulo até o de numero trinta,
Nelly Dean, a governanta que acompa-
nha varias geragoes da familia, assume
a narracao, a qual auxilia Lockwood no
entendimento daquele contexto em que
foi inserido. Depois disso, ele volta a ser
o narrador, pois ja esta preparado para o
desfecho do romance.

Inicia entdo, com a historia do Sr.
Lockwood, o novo inquilino do senhor
Heathcliff em Thrushcross Grange, que
decide conhecer o proprietario, vizinho
residente em Wuthering Heights. Apesar
de ser mal recebido pelo locatario e os
demais moradores da casa, o visitante
se vé obrigado a passar a noite com eles,
devido a uma forte tempestade. Durante
a noite, em mistura de transe e pesade-
lo, Lockwood vé o fantasma de Catheri-
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ne Earnshaw na janela e descobre que
aquele lugar é cheio de mistérios.

Quando volta a Thrushcross Gran-
ge, o narrador toma ciéncia de que Nelly
Dean pode |Ihe contar o que ela sabe. E
ela o faz:

Heathcliff, um menino érfao e ciga-
no trazido pelo Sr. Earnshaw, para viver
em Wuthering Heights junto de sua es-
posa e filhos: Catherine e Hindley. Cathy
logo o aceita, porém, o irmdo despreza
o recém-chegado. Apds a morte do pa-
triarca, Hindley intensifica os maus tratos
a Heathcliff, que suporta tudo pela afei-
¢ao de Catherine.

Certa vez, enquanto brincavam es-
condidos nas dependéncias de Thrush-
cross Grange, Cathy se machuca e até se
recuperar, necessita passar um tempo en-
tre os vizinhos. A convivéncia com 0s so-
fisticados Edgar e Isabella Linton, influen-
ciam Catherine a tal ponto que, apesar
do seu amor por Heathcliff, se casa com
Edgar por seguranca financeira. Heathcliff,
decepcionado, decide ir embora.

Pouco tempo depois, ele volta
rico e com sede de vinganga. Aprovei-
ta a decadéncia de Hindley e adquire
Wuthering Heights. Na sequéncia, casa-
-se com Isabella, irma de Edgar, e com
isso, volta a estabelecer contato com
Catherine Linton. Estes acontecimentos
afetam a saude de Cathy, devido aos
constantes desentendimentos entre Ed-
gar e Heathcliff. Muito fraca, Catherine
morre e deixa sua filha recém-nascida e
batizada com o mesmo nome que o seu.
Esta perda amorosa torna Heathcliff

mais amargo e cruel, a ponto de nao se
importar com seu fragil Linton, nascido
da falecida Isabella.

As correntes de amor e odio sao
transferidas para a geragdo seguinte, en-
quanto Heathcliff se ocupa em manipular
a todos, para se vingar pela morte da sua
amada. Sendo assim, Catherine se casa
com seu primo paterno Linton, que morre
em seguida. Ela se vé forcada a viver em
Wuthering Heights na companhia de seu
tio e sogro, Heathcliff, junto com o filho
de Hindley Earnshaw, seu primo materno
Hareton. Ao final, Heathcliff se entrega a
morte, para encontrar-se com a alma de
seu Unico amor e Catherine se envolve
com Hareton, colocando um fim ao ciclo
de 6dio e vinganca.

0 CONTO:
VENHA VER 0 POR DO SOL

O conto se compde de Unica célula
dramatica, gravitando em torno de um s6
conflito, revelados pelos elementos da nar-
rativa, conforme apresentado por (MOISES,
1987, p. 123-124) "acao (ou o enredo) e o
tempo, o espaco, as personagens, o ponto
de vista e os recursos técnicos (o dialogo,
a descri¢do, a narragao [..])". Apresenta um
narrador heterodiegético, que observa e
narra a historia, em terceira pessoa, pois
ele conhece todos os fatos e, ndo partici-
pando deles, procura manter neutralidade;
“Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira”
(TELLES, 2009, p. 135).

[.] designa uma particular relagdo
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narrativa: aquela em que o narrador
relata uma histéria a qual é estranho,
uma vez que ndo integra nem inte-
grou, como personagem, O universo
diegético em questdo. (REIS; LOPES,
2002, p. 121).

Desta forma, a narracdo se inicia a
partir do encontro dos protagonistas Ri-
cardo e Raquel, entre os quais ocorreu um
relacionamento amoroso. Apds o rompi-
mento, Ricardo ndo aceita a separacao
e, com sentimento de vinganca, elabora
um plano para atrai-la até um cemitério
abandonado, prometendo-lhe vislumbrar
o mais belo p6r do sol do mundo.

O rompimento se efetivou em vir-
tude da situacao financeira do rapaz, o
que nao proporcionava expectativas de
um futuro promissor para Raquel, a qual
opta pelo final do relacionamento e se
envolve com um outro namorado que
tem a situacao financeira mais prospera.

Depois de muito insistir, ela aceita o
convite de Ricardo, para o ultimo encon-
tro no cemitério abandonado e bastan-
te distante. L4, encontram-se. Conforme
o diadlogo acontecia, foram adentrando
o cemitério aos poucos e afastando-se
cada vez mais da entrada. No percurso,
a protagonista mantém um discurso que
procura inferiorizd-lo, sempre enfati-
zando a sua falta de dinheiro, chega até
mesmo a questionar que nao sabe como
suportou um relacionamento de um ano,
ao recordar um passeio de barco. Nes-
te momento, o rapaz lembra-se de que
na época ela lia o romance A Dama das
Camélias, justificando que estava muito
sensivel e sentimental e, com ironia, per-
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gunta-lhe: Qual romance Raquel estaria
lendo naquele momento?

Na sequéncia, a protagonista
percebendo que estdo muito distantes,
solicita que retornem. Porém, Ricardo
insiste para que caminhem mais uns
passos até que chegam a um tumulo,
onde ele afirmou que se tratava do
mortuario da sua familia, local em que
esteve muitas vezes com sua prima, ja
falecida, e com quem, no passado, ca-
minhava no cemitério de maos dadas,
quando ela tinha doze anos e afirma
que, aos domingos, a sua mae levava
flores e arrumava a capelinha onde o
pai estava enterrado.

Raquel desconfiou sobre o fato
de a suposta prima do rapaz, Maria
Emilia, estar morta e Ricardo afirmar
que ela morreu jovem, com apenas
quinze anos. Em continuidade, ele faz
a comparacao entre os olhos verdes da
morta e os olhos de Raquel, momento
em que essa perguntou se ele amou a
prima. A resposta é negativa, afirman-
do que apenas a falecida o amou e in-
dicando o lugar onde a moga havia sido
enterrada; uma capela abandonada e
com péssimo aspecto. Desceram para a
catacumba, local em que supostamen-
te estaria o retrato de Maria Emilia.

Raquel estranhou ao ler o ano de
morte na inscricao perto da fotografia
da jovem prima e se deu conta de que
havia sido enganada por ele, pela im-
possibilidade, de que a moca tivesse
sido parente de Ricardo e caminhado
de méaos dadas com ele.
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Por fim, Ricardo enclausura Ra-
quel na catacumba. Ela insiste para que
ele a liberte, mas tragicamente, ele ig-
nora e vai se afastando lentamente do
local do crime, até que os gritos dela
se tornem inaudiveis a qualquer ser
humano.

DIALOGO ENTRE O ROMANCE
E O CONTO: PERSPECTIVA
COMPARADA

A premissa dos Estudos Comparados
vem do fundamento de ser uma maneira
especifica de interpretar textos, sejam eles
de caracteristica literaria ou nao, envolven-
do outras formas de representacdo artisti-
ca. Umberto Eco (1991, p. 39) defende que
"os sistemas sdo interdependentes, bem
como passiveis de convergéncias e diver-
géncias, dependendo da visdo do intérpre-
te, pois possibilitam compreender e reviver
amplos significados, pois, segundo o autor,
as obras sao ‘abertas™.

Tanto o conto como o romance sao
obras abertas, passiveis de multiplas lei-
turas. Vale salientar que o conto é “do
angulo dramatico, univoco, univalente”
(MOISES, 1975, p. 20), paralelamente, o
romance apresenta “pluralidade dramati-
ca, isto é, uma série de dramas, conflitos
ou células dramaticas” (MOISES, 1975, p.
100). Os objetos de estudo a serem ana-
lisados, tanto o conto como o romance,
apresentam a trama imbricada no confli-
to entre os protagonistas com referéncia

ao amor que transporta os sentimentos a

vinganga, o que nos possibilita entender
que deixam Unica saida para a realidade
exterior e o contato com o mundo exter-
no, a partir do conflito engendrado nas
narrativas.

O que se propde é estabelecer a
analise comparada sobre os conflitos
apresentados, bem como as multiplas
vertentes que conduzem ao desfecho das
narrativas, a partir da leitura e da analise
do conto entrelacadas ao enredo do ro-
mance, como também identificar cone-
x0es entre ambos, por meio de cifras do
imaginario.

Semelhantemente, ao tratar dos
elementos de compreensao literaria, An-
tonio Candido (1997, p. 34) afirma que
a leitura de um texto integra elementos
sociais e psiquicos, sendo também neces-
sario considerar fatores nao literarios, in-
cluindo os diversos temas constantes na
obra, os quais manifestam o “zeitgeist”, o
estado espiritual ou social de um periodo.
Os textos tém relevancia “porque inven-
tam uma vida nova, segundo a organiza-
¢ao formal, tanto quanto possivel nova,
que a imaginagao imprime ao seu objeto”.

Buscou-se em Liana Trindade e
Francois Laplatine (2017) e David Roas
(@apud CAMARANI, 2014) fundamentos
para tratar de aspectos do imaginario em
sua interacdo com os sentimentos huma-
nos, envolvendo estados psiquicos inte-
riores e suas relagdes com o mundo exte-
rior. Esse sistema organizado de imagens
estrutura-se por manifestagdes entrelaga-
das, reverberando, assim, pensamentos e
acoes das pessoas. Conforme Laplatine e
Trindade (2017, p. 8):
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O imaginario faz parte da represen-
tacao como traducdao mental de uma
realidade exterior percebida, mas
apenas ocupa uma fracdo do cam-
po da representacdo, a medida que
ultrapassa um processo mental que
vai além da representacdo intelectu-
al ou cognitiva.

Essa relacdo é perceptivel quando
Ricardo, personagem do conto Venha
ver o Por do Sol, descreve o abandono
da morte, apresentando o cenario real,
porém o processo de interpretacdo pos-
sibilita ao leitor ir muito além da descri-
cao apresentada, projetando uma repre-
sentacdo sombria da cena.

Nao se encontra a menor intervencao
dos vivos, a estupida intervencdo dos
vivos. Veja — disse apontando uma se
pultura fendida, a erva daninha bro
tando insélita pela fenda— o musgo ja
cobriu o0 nome da pedra. Por cima do
musgo, ainda virao as raizes, depois as

folhasl..] (TELLES, 2009, p. 139).

Sobre o mesmo fragmento, Camara-
ni (2014, p. 15) corrobora afirmando que:

[..] diferentes criticos da literatura fan-
tastica insistem, demonstrando por
meio de inUmeros exemplos e de te-
orias, que o fantastico deve aparecer
ligado a representagao do real, pois é
justamente o desequilibrio ou a per-
turbacdo das leis reconhecidas que
determina essa modalidade literaria.
Dai o real ser imprescindivel para a

compreensao do fantastico.

Partimos da simbologia que traz os
estudos do imaginario e suas relagbes com
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o fantastico, ao verificar a construcdo do
espaco como elemento essencial na es-
truturacao da narrativa, evidenciando a in-
ter-relacdo que transita do amor ao édio
entre os protagonistas das obras eviden-
ciadas. Tracaremos um perfil analitico par-
tindo de trechos do romance e percepcoes
de interligagdo com o conto, o que sera
descrito a seguir.

A comegar pelo titulo do romance,
Silva (2006, p. 239) explica que o morro,
especificamente naquela regido da Ingla-
terra, favorece a formacao de ventos fortes,
ventos que “uivam” e, com isso, prenun-
ciam um “cenario sobrenatural de mistério
e apreensao”, que revitaliza "o romance
gotico na literatura vitoriana”. Concomi-
tantemente, em Chevalier (1986, p. 1033),
encontramos a referéncia a palavra tumulo
que “lembra o simbolismo da montanha.
Cada sepultura € uma réplica modesta das
montanhas sagradas, depositos da vida.
Afirma a perenidade da vida por meio de
suas transformacdes”.

Em Venha ver o Pér do Sol, o pas-
seio entre os timulos e o encarceramento
da protagonista traz esta simbologia de
ultima morada. No romance, o morro € o
deposito dos mortos em vida. Em ambos
os textos, existe a interpretagdo de pere-
nidade e transformagdes pelo transcorrer
dos enredos. Com esta leitura, pode-se
verificar o inicio da constru¢do do espaco
como elemento essencial na estruturacdo
das narrativas.

O espaco constitui outro ingrediente
em que deve atentar o analista da fic-
¢do. [..] Na verdade, a frequéncia e a
intensidade e densidade com que o
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lugar geografico se impde no conjun-
to de uma obra ficcional esta em fun-
cdo de outras caracteristicas. (MOISES,

1987, p. 107).

O espaco € impactante a partir do
momento em que possibilita imaginar o
ambiente, no qual se transcorrem os acon-
tecimentos, o que é notdrio em ambas as
obras. No conto, o espaco a priori € um
cemitério abandonado, o qual, no roman-
ce este é representado pelo morro e pela
casa de Wuthering Heights.

Para Bachelard (2000, p. 31), “o espa-
¢o chama a agéo, e antes da acao a imagi-
nacao trabalha. Ela ceifa e lavra. Seria preci-
so falar dos beneficios prestados por todas
essas agdes imaginarias.” Considerando-se
a narrativa, é perceptivel quando Raquel
questiona o local do encontro, projetando
o local onde ocorrera o final fatidico.

Podia ter escolhido um outro lugar,
nao? — Abrandara a voz, - E o que é
isso? Um cemitério. Ele voltou-se para
o velho muro arruinado. Indicou com
o olhar o portédo de ferro, carcomido

pela ferrugem. (TELLES, 2009, p. 136).

Ao retomar o titulo do conto, ve-
mos que “por do sol” em Chevalier, ha
um anuncio prévio ao que o protagonista
pretende em relacdo a Raquel, ao mesmo
tempo em que se apresenta a dimensao
do tempo na narrativa.

O sol imortal nasce todas as manhas
e desce todas as noites para o reino
dos mortos; portanto, vocé pode le-
var com vocé homens e, ao coloca-los,
mate-os; mas por outra parte, pode
ao mesmo tempo guiar as almas atra-

vés das regides infernais e para usa-
-los novamente no dia seguinte, com

a manhg, a luz. (1986, p. 949).

E o que chama a atencdo no
trecho em que Ricardo convence Raquel
do seu presente natural, em detrimento
ao comportamento aborrecido que ela
demonstra.

- Ah Raquel, olha um pouco para esta
tarde! Deprimente por qué? Nao
sei onde foi que eu li, a beleza nédo
estd nem na luz da manhi, nem na
sombra da tarde, estad no crepusculo,
nesse meio-tom, nessa ambiguidade.
Estou Ihe dando um crepusculo numa
bandeja e vocé se queixa. (TELLES,

2009, p. 138).

O leitor pode levar um tempo maior
para entender as inten¢bes de Ricardo,
porém, com uma analise mais detalhada, é
possivel perceber quando Chevalier inter-
preta crepusculo como algo que “se veste
e simboliza a beleza nostalgica de um de-
clinio. E a imagem e a hora da melancolia”
(CHEVALIER, 1986, p. 355). No crepusculo,
a autora sinaliza que Raquel esta prestes a
mudar o ciclo de sua vida.

Bronté (1994) marca sua obra com
intensidade e deixa o leitor envolvido de
maneira a fundir-se com as situagdes apre-
sentadas. Real e imaginario misturam-se,
caracteristica encontrada na literatura fan-
tastica. Para Laplantine e Trindade, o fan-
tastico supde

uma incerteza entre duas formas de
explicagao: uma explicacdo em termos
de alucinacao, individual ou coletiva,
de ilusdo da imaginagao ou mesmo da
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loucura dos homens; uma explicagcao
que confirma a realidade do acon-
tecimento estranho que ndo pode
encontrar explicagdo dentro dos pa-
drées conhecidos. Ora, essa incerte-
za, tanto para o herdi (real ou ficticio)
como para o leitor, ndo podera nunca
ser elucidada, a néo ser pela propria

saida do fantastico (2017, p. 11).

Sendo assim, vé-se, em Bronté
(1994), esta particularidade, pois as perso-
nagens mergulham neste ambiente sinis-
tro e obscuro. Um dos exemplos pode ser
observado na descricdo do pesadelo que
o Sr. Lockwood (o inquilino em Thrush-
cross Grange) vivencia ao passar uma noi-
te tempestuosa na outra propriedade de
Heathcliff (Wuthering Heights):

Desta vez, lembrava de que estava
deitado no quartinho de carvalho
e ouvia distintamente as rajadas do
vento e as chicotadas da neve. Es-
cutava também o ruido irritante e
repetido do galho de pinheiro, atri-
buindo-o a sua verdadeira causa.
Mas aborrecia-me tanto que resolvi
fazé-lo cessar, se possivel. E imagi-
nei que me levantava e que tentava
abrir os postigos. O gancho estava
soldado a chapa da fechadura, cir-
cunstancia que eu observara quando
acordado, mas que esquecera. — "E
preciso, entretanto, que eu o faca
parar!” — murmurei, metendo o pu-
nho através da vidraca e estirando
um braco para agarrar o importu-
no galho; mas, em vez disso, meus
dedos se fecharam sobre os dedos
de uma maozinha gelada! O intenso
horror do pesadelo me empolgou.
Tentei recolher o meu braco, mas a
mao a ele se aferrava, enquanto uma
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Ger

ero e

voz duma melancolia infinita solu-
cava: - "Deixa-me entrar... deixe-me
entrar!” — "Quem és tu?” — pergun-
tei, ao mesmo tempo que continua-
va a tentar desvencilhar-me. - “Ca-
therine Linton” — respondeu a voz,
tremendo (por que pensava eu em
Linton? Havia lido Earnshaw vinte
vezes e Linton apenas uma). - “Vol-
to para casa. Perdi-me no pantanal!”
Ao ouvir isto, percebi, vagamen-
te, um rosto de crianca que olhava
através da janela. O terror me tornou
cruel. Vendo que era inutil tentar
desvencilhar-me, puxei-lhe o punho
para o vidro quebrado e o esfreguei
para la e para ca, até o sangue correr
e inundar os panos da cama. A voz
gemia sempre: “Deixa-me entrar!” e
a mao mantinha seu tenaz arrocho,
deixando-me quase louco de terror.

“Como poderei?” — disse eu, afi-
nal. - “Larga-me, se queres que te
deixe entrar!” Relaxaram-se os de-
dos. Retirei rapidamente os meus do
buraco, empilhei as pressas os livros
numa piramide para defender-me e
tapei os ouvidos para ndo mais ouvir
o lamentoso pedido. Pareceu-me ter
ficado assim cerca de um quarto de
hora. Mas, desde que tornei a escu-
tar, o doloroso choro continuava a
ouvir-se! — "Vai-te" — gritava eu -,
“ndo deixarei nunca que entres, nem
que tenhas de suplicar durante vinte
anos!” — "Ha vinte anos” — gemeu
a voz -, “vinte anos, ha vinte anos
que vivo errante!” Depois ouvi uma
leve arranhadela & fora e a pilha
de livros moveu-se como se tivesse
sido empurrada. Tentei levantar-me,
mas ndo podia mover um s6 mem-
bro. Pus-me entdo a dar berros, num
paroxismo de pavor. Para vergonha
minha, descobri que os berros eram
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reais. Passos apressados aproxima-
vam-se da porta do quarto. Alguém
a empurrou, com energia, e um cla-
rao brilhou através das aberturas
quadradas do alto do leito. Eu estava
sentado ainda, todo trémulo, enxu-
gando o suor que me corria na fron-

te. (MITIDIERI, 1989, p. 116-117)

Considerando-se o conto, o espa-
¢o influencia e promove possibilidade
imaginaria a partir da atmosfera deso-
ladora apresentada dentro do cemité-
rio, momento em que a personagem
Raquel se vé naquele ambiente sinistro
e obscuro e, também, quando Ricardo
a tranca no tumulo; como elucidado na
seguinte passagem:

- Ele j& ndo sorria. Estava sério, os
olhos diminuidos. Em redor deles, re-
apareceram as ruguinhas abertas em
leque. — Boa noite, Raquel. — Chega,
Ricardo! Vocé vai me pagar! - Gritou
ela, estendendo os bracos por entre
as grades, tentando agarra-lo. — Cre-
tino! Me dé a chave desta porcaria,
vamos! Examinou em seguida as gra-
des cobertas por uma crosta de fer-
rugem. Imobilizou-se. Foi erguendo
o olhar até a chave que ele balangava
pela argola, como um péndulo. En-
carou-o, apertando contra a grade
a face sem cor. Esbugalhou os olhos
num espasmo e amoleceu o corpo.
Foi escorregando. — Nao, nao... (TEL-

LES, 2009, p. 143).

A dificuldade em separar o real
do imaginario tem conexao direta com
a influéncia entre o tempo e o espaco
em que os fatos ocorrem, como descrito
por Camarani.

O tempo ¢ influenciado pelo espaco:
a noite cai, a hora do terror absoluto
se aproxima. Ha um paralelismo entre
espaco e tempo: mesma lentidao tan-
to em relagdo a aproximacgao do lugar
maldito, quanto no que se refere a
espera da meia-noite. Na verdade, o
espaco e o tempo fantasticos podem
distender-se, encolher, desenvolver-
-se, abreviar-se sem preocupacao
com os critérios do tempo e do espa-
¢o mensuraveis. Logo, espaco, tempo
e sentimento de estranheza ndo se
separam (2014, p. 52).

Conforme apresentado na descri-
cao de Telles (2009), o espaco induz a
sensacao de horror e incerteza, pois, ao
adentrarem no cemitério abandonado, o
espaco se torna absoluto para a constru-
¢ao do imaginario, proporcionando um
sentimento de estranheza, bem como a
passagem do tempo que permeia a per-
manéncia dos protagonistas dentro do
cemitério.

Cemitério abandonado, meu anjo. Vi-
vos e mortos, desertaram todos. Nem
fantasmas sobraram [..]. Me implora
um encontro, me atormenta dias se-
guidos, me faz vir de longe para esta
buraqueira, s6 mais uma vez, s6 mais
umal! E para qué? Para ver o por do sol

num cemitério. (TELLES, 2009, p. 136)

Paralelamente, Matsuoka (2019, p.

4) corrobora

Os espagos impdéem um certo ape-
lo dramatico, cuja relagdo se da pela
influéncia direta na acdo, ndo neces-
sariamente por uma intervencao de-
terminista do meio sobre as perso-
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nagens, mas por uma figuracao fisica,
psicolégico-social ou cognitiva des-
tas que afetam diretamente o leitor.
(MATSUOKA, 2019, p. 4).

Especificamente, no enredo do con-
to temos a narrativa marcada por acoes
determinantes, que sdo evidenciadas a
partir do espaco, pois ha descricbes deta-
Ihistas, como vemos:

Pararam diante de uma capelinha co-
berta de alto a baixo por uma trepa-
deira selvagem, que a envolvia num
furioso abrago de cipds e folhas. A
estreita porta rangeu quando ele
abriu de par em par. A luz invadiu
um cubiculo de paredes enegrecidas
cheias de estrias de antigas goteiras.
No centro do cubiculo, um altar meio
desmantelado, coberto por uma to-
alha que adquirira a cor do tempo.

(TELLES, 20009, p. 140).

Logo no inicio do conto, é possivel
observar que ha o prendncio do que se-
guira, pois a “tortuosa ladeira” nos remete
a imagem de dificuldades, e desta maneira,
conforme Durand (2004, p. 14).

A imagem é a matéria de todo o pro-
cesso de simbolizacdo, fundamento
da consciéncia na percepgdo do mun-
do. Imaginario é a capacidade indivi-
dual e coletiva de dar sentido ao mun-
do. E o conjunto relacional de imagens

que da significado a tudo o que existe.

Concomitantemente, Camarani re-
verbera a ideia de Castex de que foi por
volta de 1830 que a literatura fantastica
passa a ser explorada como pesquisa cien-
tifica, na intencao de encontrar explicacoes
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para os questionamentos da mente huma-
na que avancam para os campos do estra-
nhamento e do sobrenatural. Entre eles te-
mos o sonambulismo, a possessao, como
também os transes. O tedrico ainda afirma
que esta caracteristica dominou as pro-
ducdes durante o movimento romantico,
repletas de "motivos alucinantes, pesade-
los e frenesis” (CASTEX apud CAMARAN],
2014, p. 34). Este traco pode ser observa-
do na anélise de Silva, quando pontua o
sentimento de édio mesclado com loucura,
presente no romance.

Os personagens goticos sdao sempre
submetidos a experiéncias que tes-
tam sua sanidade, e muitas vezes eles
enlouquecem. Na era vitoriana, esse
estado é resultante da tensdo entre a
sociedade e os desejos individuais. A
gradual loucura de Catherine - deri-
vada da impossibilidade de viver seu
amor por Heathcliff devido as con-
vengoes sociais - € uma prova disso

(2006, p. 240).

Suposto momento da demonstra-
¢ao de odio, também no conto, quando
Ricardo, decididamente, abandona Raquel
enclausurada dentro de um tumulo e parte
sem a menor sensa¢ao de humanidade e,
aparentemente, satisfeito com a promessa
cumprida, ato que justificaria a insensatez
junto a loucura do ser humano.

Assim que atingiu o portdo do ce-
mitério, ele langou ao poente um
olhar mortico. Ficou atento. Ne-
nhum ouvido humano escutaria
agora qualquer chamado. Acendeu
um cigarro e foi descendo a ladeira.
(TELLES, 20009, p. 144)
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Ao explorar a mente, as duas au-
toras utilizam recursos psicolégicos com
abundancia. Para isso, dedicam-se aos de-
talhes que envolvem loucura e emogdes
extremas, que conduzem a transformacado
do sentimento inicial do amor ao odio e
consequente vinganca em ambas as obras.
Recorrem ao estilo doloroso que evocam
o imaginario, como também o fantastico.
E, quando as analises buscam explicacbes
elaboradas nas histérias, s6 aumentam o
senso do horror, por fazerem parecer ao
leitor que os eventos sdo reais.

Tanto no conto, quanto no romance,
a presenca do fantastico encena a transito-
riedade dos sentimentos que conduzem as
protagonistas a possivel morte, momento
em que se fundem o real com o imaginario.
Roas (2014, p. 138) afirma que “o fantastico
nos faz perder o pé em relagdo ao real. E,
diante disso, nao cabe outra reacao senao
o medo”. Da mesma forma, a narrativa fan-
tastica surge “em uma realidade que ela
constréi com técnicas realistas e ao mes-
mo tempo destrdi, inserindo nela outra
realidade, incompreensivel para a primeira”
(ROAS, 2014, p. 54).

Assim, a sensacao de medo e pavor
nos é apresentada ao se concretizar o en-
clausuramento de Raquel dentro do tumu-
lo e a promessa de vislumbrar o mais belo
por do sol.

Durante algum tempo ele ainda ou-
viu os gritos que se multiplicaram, se-
melhantes aos de um animal sendo
estragalhado. Depois os uivos foram
ficando mais remotos, abafados como
se viessem das profundezas da terra.
Assim que atingiu o portdao do cemi-

tério, ele langou ao poente um olhar
mortico. Ficou atento. Nenhum ouvi-
do humano escutaria agora qualquer

chamado [..]. (TELLES, 2009, p. 144).

Destarte, o realismo fantastico cir-
cunda nas narrativas, pois surpreende o
leitor com os desfechos inesperados, com
carga intensa de suspense, cujas revelagoes
sobre os personagens Ricardo e Heathcliff
tornam-se intrigantes e assustadoramente
reveladoras. Com relacdo as narrativas que
apresentam estes desfechos tdo surpreen-
dentes quanto enigmaticos, Moisés (1975,
p. 33) afirma que:

[.] consiste no jogo narrativo para
prender o interesse do leitor até o de-
senlace, que €, regra geral, um enigma.
O final enigmatico deve surpreender o
leitor, deixar-lhe uma semente de me-
ditacdo ou de pasmo perante a nova
situacdo conhecida, e a narrativa sus-
pende-se, dotada do que é de ‘uma
insistente e perene fluidez que escapa

das maos.

Nota-se, também, que, nas duas
obras, apresenta-se a ambivaléncia, pois o
desfecho se estrutura a partir da dualida-
de de sentimentos, os quais se limitam em
linha muito ténue entre o amor e o 6dio,
sendo que, a priori, a vinganga dos pro-
tagonistas sera desencadeada pelo senti-
mento de amor, como se o 6dio o suplan-
tasse, sendo colocado em segundo plano,
o qual leva os protagonistas masculinos
serem acometidos pelo desejo de vingan-
¢a. Conforme Schpun (1997, p. 98):

Desse ponto de vista, o “amor” nao é
a reivindicacdo abstrata de um senti-
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mento indispensavel as mulheres (en-
quanto que os homens podem muito
bem viver sem ele). Apesar de toda a
carga normativa embutida nessa “ide-

ologia do amor” [..]

No conto, temos o apice da cruel-
dade a partir do momento em que Ricar-
do decide trancar Raquel no timulo, pois,
dessa forma, ironicamente, ela veria o mais
belo por do sol do mundo, representan-
do, assim, a possivel morte dela e, para
ele, a sua satisfacdo pela vinganca, moti-
vada pela separacdo, inerente ao carater
desequilibrado do ser humano. Conforme
Freud (apud ROSSL, SANTOS; BRESCANSIN,
2020, p. 167), “a histéria das origens e re-
lagdes do amor nos permite compreender
como é que o0 amor com tanta frequéncia
se manifesta como “ambivalente” - isto &,
acompanhado de impulsos de édio contra
0 mesmo objeto.”

Vale salientar que, neste sentido,
Freud ressalta que: "quando a relacao de
amor com um determinado objeto for
rompida, ndo € raro que o édio tome o
seu lugar, com o que temos a impressao
de que o amor se transformou em &dio”
(FREUD apud ROSSL SANTOS; BRESCAN-

SIN, 2020, p. 169).

Semelhante situacdo vemos no
romance, quando Catherine culpa Hea-
thcliff por seu sofrimento, porém ele lhe
responde, impiedosamente, que tudo o
que ela estd passando é por consequén-
cia de suas escolhas.

Toda a carga de sensagdes negativas
geradas a partir da ambivaléncia dos sen-
timentos vivenciados pelos protagonistas,

REVISTA PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

supostamente, poderiam ter sido desen-
cadeadas a partir da raiva, que se originou
na sensacao de abandono, promovendo a
manifestacdo do o6dio nos protagonistas
de ambas as obras e, desta forma, bus-
cando uma maneira de realizar a vinganga,
sugerindo que, entre as personagens mas-
culinas, estes sentimentos estdo marcados
por seus comportamentos vingativos em
relacdo as personagens femininas.

CONSIDERACOES
FINAIS

O trabalho na perspectiva da inter-
disciplinaridade, articulando os géneros
literarios - conto e romance - possibili-
tou uma analise acerca dos recursos es-
téticos que se organizam nas diferentes
linguagens, revelando marcas tanto do
estilo individual de cada artista quan-
to de cada contexto cultural e historico.
Para tanto, elegemos trabalhar o conto
escrito em 1970, Venha ver o Por do Sol,
da escritora modernista Lygia Fagundes
Telles e sua inter-relacdo com o romance
britanico de 1846, O morro dos ventos
uivantes, de Emily Bronté (1994).

A inter-relagdo esta presente nos
enredos e nos desfechos das narrati-
vas, evidenciadas pelas tramas que se
desenvolvem por intermédio dos senti-
mentos de amor e 6dio que conduzem
a vinganca, ao mesmo tempo, a signifi-
cancia do espacgo que as envolvem, en-
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trelacado aos elementos simbdlicos que
direcionam ao imaginario e ao fantastico,
presentes desde o titulo das obras até o
desfecho das narrativas, revelando a par-
tir da realidade exterior, a representagao
psicolégica das personagens.

A perspectiva analitica de Massaud
Moisés (1975; 1987) e de Alexander Mei-
reles da Silva (2006) nos permitiram pon-
tuar aspectos relacionados as estruturas
das narrativas, ao direcionamento das
analises, bem como a possibilidade inter-
pretativa, considerando-se que as obras
literarias sdo passiveis de interpretagao,
pois nos possibilita a plurissignificagao,
como também a leitura com aborda-
gem subjetiva e comparativista tanto no
conto Venha ver o Pér do Sol quanto no
romance inglés traduzido O morro dos
ventos uivantes. Como base metodologi-
ca, nos concentramos nos fundamentos
dos estudos comparados de literatura
embasados nos estudos de Tania Carva-
lhal, nos estudos do imaginario de Fran-
cois Laplatine & Liana Trindade (2017) e
Wunenburger (2007), além de nos estrei-
tarmos no fantastico tratado por Cama-
rani (2014) e David Roas (2014).

Partindo dessas teorias, encontra-
mMos no conto associagdes com o roman-
ce, quando imageticamente destacamos
gue ambos demonstram sofrimento pela
passagem do tempo, o qual se circuns-
creveu a partir dos espagos e o conse-
quente pavor da morte, evidenciados por
sentimentos psiquicos dubios em relacao
ao mundo exterior.

Ainda, ao considerarmos a impor-
tancia da analise do espaco nas narrati-

vas, temos a presenca do cemitério no
conto, e do morro no romance, as vezes
considerado, simbolicamente, o local de
abrigo dos mortos, a Ultima morada.

Como enunciado, o conto apresen-
ta, em seu enredo, a relacdo permeada
pelos sentimentos de amor e édio, os
quais conduzem as atitudes de raiva e
vinganca do protagonista em decorrén-
cia da ndo correspondéncia do sentimen-
to, e, desta forma, enclausurando e aban-
donando a personagem principal em um
tumulo, a qual suplica por cleméncia em
espaco que, devido ao isolamento, tor-
na-se inaudivel a qualquer ser humano,
restando-lhe uma minima fresta que lhe
permite ver o Ultimo pér do sol.

Semelhantemente, no  roman-
ce, percebemos, em lamento, a tristeza
do protagonista pelo abandono do ser
amado, quando nos deparamos com 0s
ventos uivantes, que agem como um eco
na imensiddao. Os simbolos envolvidos
nesse transito imaginario, tanto no ro-
mance quanto no conto, apesar de se-
rem géneros distintos, com linguagens
singulares e diversas, traduzem aspectos
do fantastico e do imaginario de que tra-

ta Durand (2004).

A andlise comparada favoreceu a
compreensdo de cada producdo artistica,
de seus contextos e de seus possiveis dia-
logos e ao mesmo tempo ampliou conhe-
cimento para novas interpretacdes. Reite-
rando Umberto Eco (1991), a obra é aberta
e pode ser lida de distintas maneiras.

Além disso, podemos ressaltar a
viabilidade de utilizar textos traduzidos,
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ao favorecer o acesso a outros leitores.
Dessa forma, difundimos a obra classica,
proporcionando interculturalidade, além
de favorecer aprendizado mais abran-
gente e sensivel.

REFERENCIAS

ASSAF, Abdul. Lygia Fagundes Telles:
Caracteristicas e estilos em Ciranda de
Pedra. Recanto das Letras, 2014. Codigo
do texto: T2580890 - Disponivel em:
https://www.recantodasletras.com.br/
artigos-de-literatura/2580890.
em: 03 mai. 2021.

Acesso

BACHELARD, Gaston. A Poética do
Espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

BOSI, Alfredo. Histéoria Concisa da
Literatura Brasileira. S3o Paulo: Cultrix,
1994.

BRONTE, E. Wuthering Heights.

Barcelona: Editores Reunidos. 1994

CAMARANI, ALS. A literatura
fantastica: caminhos teéricos. Sdo Paulo:

Cultura Académica. 2014.

CANDIDO, A. A formacao da Literatura
Brasileira. 8. ed., Belo Horizonte: Itatiaia.
1997. v.1.

CARVALHAL,
comparada. 4. ed. Sdo Paulo: Atica.
(Principios; 58). 2006

Tania F.  Literatura

CHEVALIER, J. Diccionario de los

PLURALISTAS [Revista do

simbolos. Barcelona: Editorial Herder.
1986

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain.
Dicionarios de Simbolos. 24. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2009.

DURAND, Gilbert. As
antropoldgicas do
introducdo a arquetipologia geral. Trad.
Hélder Godinho. 4. ed. Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes. 2004.

estruturas
imaginario:

. O imaginario: ensaio

grupo de pesquisa Ciéncia, Salde,

acerca das ciéncias e da filosofia da
imagem. 3. ed. Rio de Janeiro: DIFEL.
2004

ECO, Umberto. Obra aberta. 8. ed. Sao
Paulo: Perspectiva. 1991.

FRAZAO, Dilva. Biografia de Lygia
2019.
https://www.ebiografia.com/lygia_

Fagundes Telles, Disponivel
em:
fagundes_telles/. Acesso em: 03 mai.

2021.

GOMES, Carlos Magno. O femicidio

na ficcdko de autoria feminina
Brasileira. Revista Estudos Feministas
[online]. 2014, v. 22, n. 3, pp. 781-794.
Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/
S0104-026X2014000300004>. Epub
28 Nov 2014. ISSN 1806-9584. Acesso

em: 17 de mai. 2021.

LAPLANTINE, TRINDADE,
Liana. O que é imaginario. Sado Paulo:

Francois;

Brasiliense, 2017.

MATSUOKA,
personagem e o espaco na ficcdo de

Sayuri  Grigério. A

Género e Sentimento] - Dezembro 2021



Lygia Fagundes Telles. Mon, 04 Feb 2019
In: REGINA DALCASTAGNE. Estudos de
Literatura Brasileira Contemporanea.
Brasilia: editora UNB, 2019. Disponivel
em: A personagem e o espaco na ficcdo
de Lygia Fagundes Telles | Estudos de
Literatura Brasileira Contemporanea (unb.
br), acesso: https://doi.org/10.1590/2316-
4018564. Acesso em 12 de mai. 2021.

MITIDIERI, Aldo A. Essential English
Literature — an anthology. Campinas:
GEAC. 1989.

MOISES, Massaud. A Criacdo Literaria
Prosa. 4. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1975

. A Analise Literaria. Sao

Paulo: Cultrix, 1987

PATRICK, Julian. Grandes escritores. Um
guia abrangente sobre os gigantes
da Literatura. Rio de Janeiro: Sextante,
20009.

PROENCA FILHO, Domicio. Estilos de
época na Literatura. 20. ed. Sdo Paulo:
Prumo, 2012.

REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M.
Dicionario de Teoria da Narrativa. Sao
Paulo: Atica, 2002.

ROAS, David. A ameaca do fantastico.
Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014.

ROSSI, Jean Pablo; SANTOS, Claudia
Raquel Padovani, BRESCANSIN, Livia
Yatsuda. "Entre o amor e o &dio™
contribuicbes do mito da "Medéia” de
Euripedes para o estudo da ambivaléncia
materna. APRENDER - Cad. de Filosofia e

Psic. da Educacao Vitoria da Conquista
Ano XIV n. 23 p. 153-174 jan./jun. 2020.
Disponivel em: https://doi.org/10.22481/
aprenderv0i23.7325. Acesso em: 03 mai.
2021.

SCHPUN, Monica Raisa. Amor e édio na
Literatura: Um exercicio de compreensao
historica. Cadernos pagu (8/9) 1997: pp.
177-209. Disponivel em: https://periodicos.
sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cadpagu/
article/view/1882/2003. Acesso em: 03 mai.
2021.

SILVA, Alexander M.da. Literatura Inglesa
para Brasileiros. 2. ed. Rio de Janeiro:
Ciéncia Moderna. 2006.

TELLES, Lygia Fagundes. Antes do Baile
Verde. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2009. p. 135-144.

WUNENBURGER, J.J. O Imaginario.
Traducao Maria Stela Gongalves. EdicOes
Loyola. Sao Paulo, Brasil, 2007.

CISGES T UNISA I CNPqg

123


https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/22662/21879
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/22662/21879
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/22662/21879
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/22662/21879

Professora no Mestrado
Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas da Universidade de
Santo Amaro (UNISA) e na
Faculdade Rudolf Steiner
(FRS-S3do Paulo); Doutora em
Letras, na area de Estudos
Comparados de Literaturas

de Lingua Portuguesa, pela
Universidade de Sdo Paulo;
pos-doutorado em Estudos
Portugueses e Lus6fonos no
Instituto de Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade do
Minho, Portugal e Mestre em
Letras pela Universidade de Sdo
Paulo. Seus principais campos
de trabalho e de investigacdo
estdo na drea de Letras, no
ambito dos Estudos Comparados
de Literatura. Atualmente, é
lider do grupo de Pesquisa:
Arte, Cultura e Imaginario,
vinculado a Universidade Santo
Amaro e pesquisadora do grupo
Producdes Literdrias e Culturais
para Criancas e Jovens. Sua
pesquisa concentra-se nos
seqguintes temas: sagrado,
imagindrio, cultura, literatura
e suas interfaces com outras
artes e linguagens, educacado,
interdisciplinaridade.

124

ENTREVISTA

= A
Profa. Dra.

MARIA AUXILIADORA
FONTANA BASEIOQ

mbaseio@prof.unisa.br




R.P.: Na sua trajetoria como pesquisa-
dora, seus estudos sobre o imaginario
percorrem os caminhos das artes e da
literatura. Enfatizamos, aqui, a lite-
ratura para a infancia como terreno
fértil para a exploracao desse tema.
As histérias infantis sdo contadas por
adultos e sao frutos do imaginario e
da memoria cultural dos povos. Como
se faz o encontro desse imaginario
“adulto” com o imaginario infantil,
ainda com repertorio parco de signos
e de memdrias?

Meus estudos sobre o imaginario inicia-
ram na década de 1980, quando, ainda
no curso de Ciéncias Sociais, na USP, ouvi
rumores sobre a obra Estruturas Antro-
poldgicas do Imaginario, de Gilbert Du-
rand. Logo em seguida, soube que ele
daria um curso na ECA-USP e consegui
participar. As relacbes que eu estabele-
cia na época era com a tematica do sa-
grado, sobretudo do imaginario mitico,
assunto que até hoje me apaixona pro-
fundamente. Ao entrar para o Mestrado
em Letras, na FFLCH-USP, abracei a cau-
sa do imaginario nos estudos das artes e
da literatura de recepcéao infantil - terre-
no fértil para os estudos do imaginario -,
como vocé afirmou. Meu projeto, elabo-
rado ainda no final do curso de gradua-
¢ao em Ciéncias Sociais, era interdiscipli-
nar, abarcando Antropologia e Literatura
— intitulava-se No vaivém da lancadeira:
o sagrado nos contos de fadas — e foi
orientado pela professora e escritora Lu-
cia Pimentel Goes, pessoa maravilhosa,
a quem tenho profunda gratiddo. Com
ela e com Nelly Novaes Coelho, aprendi

coisas imprescindiveis sobre a literatura
para criangas, entre as quais uma con-
cepcao sobre a origem dessa arte da
palavra. Lembro-me de muitas discus-
sOes pautadas nesse questionamento: a
origem da literatura infantil estd no sé-
culo XVIII, no contexto do surgimento
do livro para criancas ou na idade oral
do mito, como ela mesma dizia? Nesse
sentido, vinham a tona reflexdes sobre a
obra de Philipe Ariés, que muito contri-
buiu para a contextualizacao do lugar da
crianga na historia. Em Histdria Social da
Crianca e da Familia, ele traca um perfil
das caracteristicas da infancia a partir do
século XII, no que diz respeito ao senti-
mento sobre a infancia, seu comporta-
mento no meio social na época e suas
relaces com a familia. Foi todo um pro-
cesso historico que levou a sociedade
a valorizar a infancia de modo diferen-
ciado do que se fazia na época medie-
val, quando a criancga era vista como um
adulto em miniatura. A partir do século
XVIII/XIX, com a ascensdo da ideologia
burguesa, é que esse olhar para a crian-
¢a se tornou incisivo. Foi o contexto do
surgimento do livro para criancas e, do
fim do século XIX para o inicio do XX,
que despontavam autores que se volta-
vam para os estudos pedagodgicos, como
Piaget, por exemplo, assinalando a natu-
reza singular da crianca e seu processo
diferenciado de desenvolvimento cogni-
tivo. Tudo isso nao invalida a presenca
de uma literatura infantil antes, pois, na
vida da crianca, quando a mae canta a
primeira cantiga de ninar, ela ja esta em
presenca de uma literatura oral. Nesse
sentido, compreendo a literatura como
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arte da palavra, podendo ser oral ou
escrita. As narrativas, como mitos, len-
das, contos de fadas, fabulas, contadas
no decurso da vida da crianca pelos pais,
professores e outras pessoas envolvidas
em sua educacao, sao literatura e carre-
gam elementos imaginarios ancestrais
fortalecedores de uma memoria cultural.
Na perspectiva de Durand e de outros
autores, como Jung, Campbell, Bache-
lard, Rudolf Steiner, entre outros — esse
imaginario é pleno de ideias primordiais,
elementos arquetipicos, que se revelam
como universais para qualquer pessoa,
tempo e lugar - o que vivifica a possibili-
dade de encontro e partilha de imagina-
rios — do adulto e da crianca. Evidente-
mente, nessa perspectiva, essas substan-
cias psiquicas revestem-se do conteudo
historico presente no contexto de sua
manifestacdo e todas elas trazem extra-
tos simbdlicos advindos da experiéncia
vivida. Quem nao precisou fazer cisdes
para crescer, para amadurecer? Temos o
exemplo do conto de fadas Jodo e Ma-
ria, que narra sobre duas criancas que se
perdem na floresta, mas precisam passar
por muitos obstaculos para retornarem
a casa do pai. Se analisarmos a partir da
visdo de Campbell, elas cumprem uma
jornada arquetipica, fazem o processo
de separagao, passam por um ritual de
iniciacdo na casa da bruxa e retornam
enriquecidas (descobrem pérolas, pe-
dras preciosas), podendo distribuir o
tesouro para toda a comunidade. Claro
que essa leitura é uma possibilidade de
interpretacao, entre tantas outras, e esta
baseada na perspectiva dos estudos do
imaginario por mim estudada ha tantos

PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia,

Salde,

anos. No meu ponto de vista, a despei-
to do que se manifesta na histéria so-
cial em que cada versao se aclimata, em
contraponto a perspectiva de Robert
Darnton, em O grande massacre dos ga-
tos, nas versdes ou recriacdes, figuram
personagens, acoes, que, simbolicamen-
te, representam situacbes vividas por
qualquer um de nds. Nesse sentido, por
meio dessa linguagem do imaginario,
tanto a crianga, quanto o adulto reco-
nhecem processos arquetipicos simila-
res e necessarios a vida e ao amadureci-
mento e, assim, nao ha repertorio parco
de signos, porque esse repertorio € lido
e é pleno de sentido em qualquer idade,
em qualquer lugar do mundo e em qual-
quer tempo. E isso, a crianca carrega na
memoria desde sempre e para sempre.

R.P: Se “o imaginario é compreen-
dido todo
bolico por meio do qual

como universo sim-
uma
sociedade se vé, escreve, pensa e
sonha a si mesma” (BASEIO, 2014,
p. 217)" como a literatura para a in-
fancia pode exercer o papel de vetor
para que a crianca entenda a dimen-

sao simbadlica de sua cultura?

O imaginario carrega elementos univer-
sais e elementos histéricos e culturais.
Para Durand, os arquétipos ligam-se a
imagens diferenciadas pelas culturas,
nas quais se imbricam o0s esquemas,
dando origem aos simbolos. Enquanto
o arquétipo concentra a ideia, o sim-
bolo nomeia, substantifica. Por exem-
plo, o esquema ascensional e o arqué-
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tipo do céu sdo universais, mas podem
ser culturalmente representados como
uma flecha, um avido. Sdo representa-
¢Oes imaginarias aclimatadas nas cul-
turas. E com elas que nos relacionamos,
Nnos enxergamos, NOS pensamos € nos
sonhamos como cultura. E essas figu-
racOes representativas sdo construidas
culturalmente no processo educativo.
A infancia é uma etapa decisiva para a
formacao do imaginario cultural. Para
Piaget, Wallon, Vygotsky, ha um lento
desenvolvimento da inteligéncia abstra-
ta nos primeiros anos da vida da crianga,
0 que a aproxima muito mais da lingua-
gem do imaginario presente nas narra-
tivas miticas, feéricas, entre outras que
podem ser fecundas para esse momen-
to da vida. Receptiva a imaginagao e aos
sonhos, os primeiros anos da crianga
precisam ser devidamente respeitados,
independente do contexto de vida em
que ela esta. Por isso que temos de sele-
cionar com responsabilidade o alimento
espiritual que oferecemos a ela. Ela nao
compreende o mundo por explicagdes
racionais, mas pela linguagem analogi-
ca prépria do imaginario. Ao contar ou
ler narrativas miticas de nossa cultura,
por exemplo, propicia-se que a criancga
se envolva simbolicamente e se apro-
prie culturalmente de nossas tradicdes.

R.P.: O universo imaginario que a lite-
ratura para a infancia proporciona ao
pequeno leitor o liberta do peso da
realidade. Até que ponto esse distan-
ciamento do real contribui na formacao
de leitores/cidadaos conscientes?

O universo imaginario presente na litera-
tura de recepcao infantil € um caminho de
acesso afetivo para questdes prementes
na vida da crianca. E uma transfiguracdo da
realidade em uma outra linguagem; nesse
sentido, ndo vejo esse distanciamento do
real. Também ndo sei avaliar se a crianca
|é esse peso da realidade que o adulto lé.
Porque, para ela, a vida é fruida, sobretudo
a partir de uma percepcao ludica. Sobre
a contribuicdo da literatura para a forma-
cao de leitores e de cidadaos conscientes,
o caminho é longo. O leitor se forma na
medida do contato com varios tipos de
texto e de linguagens e a literatura infantil
é uma das senhas de entrada para a com-
preensao do mundo e para a reflexao so-
bre as relacdes humanas. E claro que, na
infancia, a crianca ndo tem possibilidade
de fazer julgamentos e tomar decisdes de
forma consciente, mas a literatura a aju-
da a afinar os sentimentos, a envolver-se
com valores culturais, a dispor-se para o
proximo, a vivenciar simbolicamente os
problemas da vida, a perceber o senso de
beleza, a cultivar o humor e, com o tempo,
a exercitar a reflexdo necessaria para o de-
senvolvimento de um pensamento critico,
que transforma porque humaniza e huma-
niza porque transforma. E o que nos en-
sina Antonio Candido ao afirmar a neces-
sidade de oferecer literatura de qualidade
estética, independente do contexto social.
Ele diz que a literatura € um direito huma-
no, um bem fundamental. Enquanto a ali-
mentacdo, a moradia, a salde asseguram
a sobrevivéncia fisica, a literatura assegu-
ra a sobrevivéncia espiritual e o equilibrio
social, portanto ela precisa ser oferecida a
todas as criangas e jovens.
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REVISTA PLURALISTAS [Revista do

R.P.: A caracteristica transgressora
dos livros-objeto convida a interacao
e a participacao do leitor em varios
niveis de leitura, atravessando os
sentidos e provocando emocdes, am-
pliando os horizontes de uma narrati-
va para além do significado das pala-
vras. Qual a relagao entre o imagina-
rio e a materialidade nos livros para
a infancia?

Essa pergunta é muito pertinente para
o contexto em que vivemos. Lembra-me
Santaella quando tratou da convergén-
cia das artes e das midias e dos tipos
de leitor. Cada contexto histérico que
envolve a arte é marcado pelos meios
técnicos de seu tempo, pelo imaginario
de seu tempo, carregando suas lingua-
gens e podendo inaugurar novas sensi-
bilidades e novas sensorialidades. Vive-
mos em tempos de hibridiza¢bes e de
convergéncias das artes e das midias, o
que providencia a criacao livros como
objetos multissemiodticos e demanda
leitores com caracteristicas mais imersi-
vas. Os livros-objeto reclamam esse lei-
tor interativo. SO para pontuar, Santaella
codifica 3 tipos de leitores: o primeiro é
o contemplativo, tipico da idade pré-in-
dustrial, o leitor do livro impresso e da
imagem fixa; o segundo é o leitor mo-
vente, do mundo dinamico das misturas
signicas, filho da Revolugdo Industrial e
dos grandes centros urbanos, que nasce
com a explosao do jornal, da fotografia
e do cinema; o terceiro tipo de leitor é
o imersivo, aquele que navega nos es-
pagos incorpdreos da virtualidade, nos
fluxos liquidos e hibridos da hipermidia.

grupo de pesquisa Ciéncia,

Salde,

E aponta ainda o leitor ubiquo, que her-
dou a capacidade de ler e transitar en-
tre formas, volumes, massas, movimen-
tos, direcOes, tracos, cores, luzes, enfim
um leitor sincronizado ao nomadismo
préprio da aceleracdo do mundo con-
temporaneo. Essa variedade de leitores
atesta que o ato de ler passou a ndo se
limitar apenas a linguagem verbal, mas
veio incorporando, cada vez mais, as re-
lacbes entre palavra e imagem, entre o
texto, a foto e a legenda, entre o tama-
nho dos tipos graficos e o desenho da
pagina, entre o texto e a diagramacao,
entre o texto e suporte, entre o texto e o
design, enfim veio hibridizando materia-
lidades diversas. Dialogicas, polifonicas,
intertextuais, hibridas, as obras de lite-
ratura de recepcao infantil contempora-
neas desafiam-nos a leitura atenta, astu-
ta e critica. E o desafio incide, sobretu-
do, na configuracao do imaginario que
se apresenta, dado que materialidades
com forte pregnancia estética sdo ca-
pazes de arrebatar pelo surpreendente,
pelo imaginativo, possibilitando o ma-
ravilhamento — no sentido de mirabilia,
como admirar e milagre -, muito mais do
que materialidades estereotipadas, que
acabam por automatizar e empobrecer
a percepcgao.

R.P.: O que povoou o seu imaginario
como crian¢a e que permanece até
hoje nos devaneios de sua memoria?

Minha infancia foi abengoada pelas maos
da minha avd, que morava em uma pe-
quena cidade chamada Cedral, ao lado
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de Sdo José do Rio Preto. Nessa cidade-
zinha, eu passava todos os finais de se-
mana, todas as férias e brincava a maior
parte do tempo na rua com criangas da
vizinhanga. As brincadeiras eram as mais
tradicionais: casinha, cabana, fazendinha,
bolinho de terra, carrocga, bolas de gude,
amarelinha, empinava pipas, brincava
de pega-pega subindo em arvores, de
bola queimada, andava de bicicleta no
largo da igreja e pela cidade toda, pe-
gava carona nas charretes e fazia pique-
nique nas fazendas proximas, fazia bar-
quinho de papel para deslizar na enxur-
rada, brincava de escolinha, de boneca
de milho, passava horas na jabuticabeira
e na goiabeira comendo as frutas, brin-
cava de barra manteiga, de trava-linguas,
entre tantas outras brincadeiras conhe-
cidas e inventadas. A relacdo com a na-
tureza era intensa e as gestualidades,
materialidades, sonoridades advindas
da terra, da cidade pequena do interior,
constituiam um modo de viver singular
que hoje carrego como um patrimonio
afetivo imaterial. Ali naquele cantinho
reservado do mundo, comungava com
meus amigos uma cultura do brincar li-
vre e do 6cio, que me fez desenvolver
fortemente a imaginacao — esta que car-
rego comigo como pesquisadora de lite-
ratura e do imaginario.
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A pesquisa teve por objetivo analisar
o Jogo "Herdis de todo o Mundo” para a
educacdo das relagdes étnico-raciais de
maneira interdisciplinar, verificando sua
contribuicao para a formagao da identida-
de do educando. O problema da pesquisa
consistiu em resolver de que forma os pro-
fessores poderao utilizar o Jogo "Herdis de
Todo o Mundo” como recurso para uma
educacao étnico-racial que contribua com
a formacado da identidade dos educandos.
A metodologia aplicada na pesquisa foi a
abordagem qualitativa com carater subje-
tivo, interpretativo e explicativo. Fez-se
uma analise de como o jogo pode ser usa-
do pelos professores para contribuir para
uma educagao étnico-racial. Ja se passa-
ram 130 anos da Abolicdo e ndo foi sufi-
ciente para resolver a questdao das desi-
gualdades sociais e educacionais que o
afrodescendente possui. A luta pela parti-
cipacao da populacdo negra para a igual-
dade social continua necessaria para que
haja uma sociedade igualitaria foi impor-
tante anteriormente como é atualmente.
Em 2015, foi decretada pela Organizagao
das Nacbes Unidas-ONU, a Década do
Afrodescendente que busca reforcar a co-
laboracdo nacional, regional e internacio-
nal em relacao ao pleno aproveitamento
dos direitos econdmicos, sociais, culturais,
civis e politicos da pessoa afrodescenden-
te. A educacao através das diversas acoes
voltadas a valorizacao da histéria e cultura
afro-brasileira e africana busca combater
as desigualdades culturais, sociais, raciais,
levando-os a exercer sua cidadania em
uma nagao democratica, ha varias as acdes
realizadas para conseguir alcancgar a igual-
dade racial envolvendo principalmente ar-

tistas e intelectuais para que a populagao
negra se faca visivel, neste sentido a escola
tem um papel importante para expandir
este conhecimento. O ambiente escolar
pode contribuir para a construcdo desta
conscientizacdo étnico-racial, com a contri-
buicdo da histdria e cultura africana e afro-
-brasileira usando recursos como o jogo
Herdis de Todo o mundo, o estudante tem
possibilidade de conhecer histérias de per-
sonalidades que se destacaram nas mais
diversas areas e como suas seu legado po-
derd inspira-los ajudando-os a se firmarem
como cidaddos e protagonistas de sua
propria histéria, capazes de superar as de-
sigualdades sociais. O espaco escolar deve
proporcionar discursdes sobre a desmitifi-
cacao das diferencas raciais e combate a
discriminacdo, é o local onde as diversida-
des culturais sao valorizadas e que podem
ser apresentadas durante todo o ano sem
esperar datas comemorativas. Estudos
mostram que na escola o tema racial tende
a aparecer com a inferiorizacdo do povo
negro, levando os alunos afrodescenden-
tes a passarem por praticas racistas e dis-
criminatdrias, é importante levar aos edu-
candos a valorizacdo da cultura e historia
que fazem parte da formacao do povo
brasileiro ligando este conhecimento as
experiéncias do cotidiano escolar. Também
é necessario que a escola como local pu-
blico haja espacgo para as varias manifesta-
¢Oes culturais e movimentos que retratem
a igualdade social. As Diretrizes e Bases
Curriculares com a Lei 10.639/03 e 1.645/08,
resolucdes que estabelecem o ensino étni-
co-racial tendo como principios o fortale-
cimento das identidades, combate ao ra-
cismo e discriminagbes e aplicagbes de
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politicas publicas. A aplicacdo das resolu-
cOes necessita de uma atencao maior dos
gestores e educadores para que a cultura e
a histéria afro-brasileira e africana sejam
ensinadas, resgatar o que foi silenciado
nos curriculos e dar continuidade a luta
dos Movimentos Negros, pois a sociedade
tem se tornado cada vez mais fragmenta-
da e esta divisao enfraquece ou muda os
rumos da sociedade levando ao esqueci-
mento ou a acomodacao a educacao apre-
sentada nas escolas publicas e particulares
deixando a margem problemas que ainda
precisam ser eliminados. Para que haja a
aplicagdo da lei da educagao étnico-racial,
sera necessaria a mudanca em varios fato-
res do sistema educacional, iniciando pela
preparacdo dos professores que devem
buscar novas praticas e conhecimentos. O
preconceito que resulta do julgamento ne-
gativo de determinado grupo, etnia, reli-
gido apresenta como caracteristica princi-
pal a intolerancia, inflexibilidade, que
impede o sujeito de conhecer mais profun-
damente o outro e reavaliar sua posigao.
Para a implantacdo de uma educacao étni-
ca racial a escola precisa socializar e visibi-
lizar a cultura dos povos que formaram o
pais, viabilizar a formacao dos professores
com a sensibilizacdo e a construcao de es-
tratégias para melhor equacionar as ques-
toes ligadas ao combate a discriminacdo
racial. Verificou-se a importancia de cons-
truir materiais didatico-pedagogicos que
contenha a diversidade étnico-racial brasi-
leira, valorizar as diversas culturas nao ape-
nas em datas comemorativas. O Projeto "A
Cor da Cultura” foi elaborado para efetiva-
cdo da Lei 10.639/03 de educacdo étnico-
-racial. Foram criados materiais audios vi-
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suais sobre a  historia e cultura
afro-brasileira para valorizar iniciativa da
inclusdo e dar visibilidades a acoes afirma-
tivas j& promovidas pela sociedade, contri-
buindo com as praticas pedagogicas. Ele
ressalta o aspecto da beleza da cultura e
conhecimento historia e cultura afro-brasi-
leira assim como os aspectos da cultura,
economia, geografia e questdes étnicas de
valorizacdo dos afrodescendentes. Os
componentes dos Kits “A Cor da Cultura”
abrangem a produgao para a formagao do
professor e as produgdes audiovisuais com
cinco grandes programagdes: Agao: Pro-
dugdo de quatro episoédios dedicados a
retratar as iniciativas sociais afirmativas de-
senvolvidas por organizagdes ndo gover-
namentais; O Programa Nota 10: Voltados
para o ensino e formagdo de professores.
Possui cinco edicdes. Herdis de todo o
Mundo: Sao trinta programas com dois mi-
nutos, cada, onde retratam a vida e a obra
de homens e mulheres negros que se des-
tacaram em diferentes areas de conheci-
mento do Brasil; Livros para os professores;
Dicionario de lingua africana; Jogos educa-
tivos; Recursos de fixacdo de conhecimen-
to sobre a Africa e a populacdo afro-brasi-
leira. O projeto foi aplicado entre os anos
de 2004 a 2006 nos estados da Bahia, Ma-
ranhdo, Mato Grosso do Sul, Rio de Janeiro,
Rio Grande do Sul e Sao Paulo. A segunda
fase do projeto foi realizada entre os anos
de2010 a 2010, em Minas Gerais, Amazo-
nas, Parana, Pernambuco e Ceara. As ativi-
dades desenvolvidas no projeto visam dis-
seminar contribui¢des a cultura negra para
a sociedade brasileira. As a¢des do projeto
foram idealizadas para serem trabalhadas
de maneira interdisciplinar. Como é um
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projeto formativo voltado para a historia
do afrodescendente, ele configura-se com
uma estrutura em torno da valorizacdo da
cultura afro-brasileira, buscando visibilida-
de ao afrodescendente e valorizacdo de
sua cultura ancestral. A metodologia inter-
disciplinar possibilita a integracdo do pro-
jeto ao Projeto politico pedagdgico da es-
cola. O Jogo e a série Herois de Todo
Mundo, resgata as contribuicdes de perso-
nagens negros na historia do Brasil através
de trinta (30) documentarios que apresen-
tam a biografia destas personalidades.
Esta série tem também como objetivo res-
gatar a autoestima a partir da histéria de
brasileiros que contribuiram para o desen-
volvimento do pais nas mais diversas areas.
O jogo resgata de maneira ludica, educati-
va e transversal o conhecimento das trinta
personalidades negras divididas por areas
de atuacao e conhecimento como esporte,
ciéncias, tecnologia, religido, artes e litera-
tura. A ludicidade é o desenvolvimento das
brincadeiras, o jogo € também uma forma
de resisténcia pela sobrevivéncia ao siste-
ma escravocrata e luta pela liberdade. O
'Herdis de Todo o Mundo” possui uma cai-
Xa, pecas com a imagem dos trinta perso-
nagens, seiscentos e sessenta cartas com
perguntas sobre a vida das personalidades,
noventa cartas de poder que indicam o
percurso do jogo no tabuleiro, as regras e
um tabuleiro. Regras: o Tabuleiro é dividi-
do em seis areas de influéncia ou “Casas
de Poder”, referente as profissdes ou areas
de destaque das personalidades. Inicial-
mente leva os educandos a conhecerem as
historias dos personagens, eles tém que
realizar pesquisas, buscar conhecimento
sobre cada personalidade. A identificacdo

é um processo que ndo é determinado,
nao é submisso, esta sempre em constru-
¢ao, esta sujeito a uma determinacdo ou
falha, nunca possui uma proporcdo ade-
quada ou uma totalidade. Para Hall (2003)
o conceito de identificacdo tem como le-
gado semantico o seu uso na psicanalise
onde o sujeito faz seu vinculo emocional
com outra pessoa. As figuras parentais
possuem significado de representagdo do
ideal a ser alcancado pelo outro, toda
crianca vé em seus familiares o exemplo
do que ele quer ser, a imitacao nas primei-
ras fases infantis demonstram esta afirma-
cdo. E possivel que o estudante consiga
identificar-se com uma personalidade e
tomar a vida deste como exemplo e inspi-
ragao para a construgao da propria histéria.
Os "herois” deste jogo sa@o personalidades
que nao possuem destaque nos livros di-
daticos sendo esquecidas pela historia,
com o jogo suas trajetorias sao resgatadas
para que suas dificuldades e superacdes,
feitos surpreendentes e conquistas ve-
nham a ter o merecido reconhecimento e
despertar o té-los como inspiracdo para a
vida dos educandos, como por exemplo:
Aleijadinho, escultor, André Rebougas, en-
genheiro, abolicionista, astrbnomo, mate-
matico, bidlogo, gedlogo, higienista e fi-
lantropo; Cartola, sambista; Jodo Candido,
lider da Revolta da Chibata; Jodo do Vale,
musico; Lednidas, astro do futebol; Macha-
do de Assis, poeta, jornalista, dramaturgo,
cronista, novelista romancista, critico, en-
saista, 0 mais conceituado escritor brasilei-
ro e Zumbi dos Palmares, lider quilombola,
entre muitos outros. O professor como
mediador pode além do Jogo, apresentar
os videos onde personalidades negras
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atuais representam cada personagem. Ao
trabalhar com o jogo o educador necessita
compreender que o material ndo possui
um conteudo especifico de uma disciplina,
ele é interdisciplinar, pois possui varios
contextos que estdo interligados. Morin
(2000) explica que o conhecimento especi-
fico, ou especializagao, extrai um objeto do
seu contexto rejeitando as intercomunica-
¢Oes, esta divisdao limita o conhecimento
que se torna isolado, quantitativo e men-
suravel construindo quebra-cabecas inin-
teligiveis. Para ele, quanto mais os proble-
mas se tornarem multidimensionais,
planetarios e impensaveis. Com este co-
nhecimento os estudantes aproximarao as
historias de suas vidas a das personalida-
des e poderdo se identificar com as histo-
rias de cada uma delas, esta aproximagao
com as historias de vida real podera de-
senvolver sentimentos como a afetividade,
que ajudara a fixar o conhecimento e for-
talecé-lo, onde o eixo intelecto e afeto sdo
indispensaveis para o desenvolvimento do
conhecimento (MORIN, 2000). Todas as
personalidades podem contribuir com a
formacdo da identidade dos estudantes
por considerando suas historias, desta-
cam-se duas das trinta personalidades, a
saber, Maria Firmina dos Reis, escritora
maranhense que passou muitos anos es-
quecida na histéria tendo contribuido para
a literatura com suas poesias e romances.
Em 1847 foi aprovada em concurso publico
municipal como professora de primeiras
letras, de 1847 a 1881. Na ocasido a familia,
orgulhosa pelo destaque de Firmina, quis
homenagea-la construindo para ela um
palanquim para que fosse a cerimonia de
posse do governo maranhense por ser a
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primeira mestra concursada de Guimaraes,
mas a mesma rejeitou e exclamou que ia a
pé, afirmando que negros ndo eram ani-
mais para andarem montados. Ela era fir-
me em seus ideais libertarios e notada-
mente uma mulher de firmes atitudes. Em
1859, Maria Firmina publicou seu primeiro
romance, Ursula, obra que retrata a condi-
cao da populacao negra brasileira. Foi con-
siderado como um dos primeiros escritos
de uma mulher negra brasileira sobre a
Abolicdo e as tradi¢des africanas. Sua inspi-
racao veio de seu contexto social sendo
considerado um ato de coragem relatar
tais condi¢cdes neste romance. Além de ter
sido uma educadora que tinha em suas ca-
racteristicas a calma e dogura, mas era fir-
me em seus ideais abolicionistas e igualita-
rios de acordo com Moraes Filho, ela ndo
foi apenas "Uma Maranhense” como usava
em seu codinome, mas um icone da litera-
tura, do abolicionismo e da educacao.
exemplo de personalidade do jogo é Ab-
dias do Nascimento nasceu em Franca,
Sao Paulo, 1914. Filho de Josina que era
doceira e seu Bem-Bem, que era musico e
sapateiro. De origem pobre, porém coesa,
forma-se em contabilidade pelo Atheneu
Francano em 1929. Abdias do Nascimento
era diabético, estava internado ha dois me-
ses no Hospital do Servidor do Rio de Ja-
neiro quando veio a falecer de parada car-
diaca aos noventa e dois anos em 24 de
marco de 2011. Aos quinze anos alistou-se
no exército e mudou-se para Sao Paulo.
Em 1930 engajou-se na Frente Negra Bra-
sileira e passa a fazer parte da luta contra a
segregacao racial em estabelecimentos
comerciais da cidade. Organizou o Con-
gresso Afro-Campineiro em 1938. Neste
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mesmo ano, forma-se em Economia pela
Universidade do Rio de Janeiro. Ao partici-
par de manifesta¢des antirracistas em 1941
foi preso na Penitenciaria do Carandiru,
condenado por ter resistido a agressoes
racistas em 1936. Funda o teatro do Sen-
tenciado com um grupo de presos que es-
creviam, dirigiam e interpretavam pegas
dramaticas. Ao sair da prisdo busca apoio
entre intelectuais e artistas, como nao en-
controu apoio, mudou-se para o Rio de
Janeiro. Em 1944 funda o Teatro Experi-
mental do Negro - TEN, entidade que pa-
trocinou a Convengao Nacional do Negro
em 1945-1946, como resultado a Conven-
¢ao propos para a Assembleia Constituinte
em 1946 a inclusdo de politicas publicas
para a populacdo afrodescendente e um
dispositivo constitucional definindo como
crime a discriminacgao racial. O teatro foi o
comego para a levar a cultura negra a va-
rios cantos do mundo como professor, po-
litico, escritor, artista plastico e figura im-
portante no cenario da luta para a
democratizagao racial. Maria Firmina e Ab-
dias Nascimento sao apenas dois exem-
plos, 0 jogo proporciona inimeras desco-
bertas sendo importante a inclusao de
personalidades regionais e atuais, o estu-
dante podera ter varios exemplos de histo-
rias de vida do passado e atuais nas quais
podera ter inspiragdes positivas para a sua
formacdo sendo afrodescendente ou nao.
Ressalta-se que os Herdis possuem imper-
feicOes consideradas de natureza humana,
mas o legado deixado sdo exemplos de
luta pela democratizagéo racial, os alunos
tem oportunidade de conhecer fatos his-
téricos, fazer comparagdes com a atualida-
de e demonstrar o que aprendeu com sua

pesquisa. E importa continuidade na apli-
cacao do projeto “A Cor da Cultura”, sobre-
tudo do Jogo “Herdis de todo o Mundo”
nas escolas publicas e particulares para mi-
nimizar o preconceito em suas diversas
modalidades assim como enfatizar a valo-
rizacao e beleza da cultura afro-brasileira
para a formacao da identidade cultural dos
educandos, novas versdes ja foram ideali-
zadas inspiradas pelo jogo. Quanto aos re-
sultados, verificou-se que a educagao étni-
co-racial se faz necessaria no ambiente
escolar visto que, a desigualdade ¢é latente
entre etnias e classes sociais. O jogo da
abertura a colocacdo de novas personali-
dades negras da atualidade estimulando a
pesquisa. Defende-se que a escola é um
espago propicio para a promogao da edu-
cacao étnico-racial e do combate a discri-
minacao, desigualdade racial colocando
esta tematica como parte do projeto poli-
tico pedagogico da escola incluindo o as-
sunto nos curriculos escolares.
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pla obras inéditas que relacionam tex-
to, imagem e projeto grafico, e o Troféu
Monteiro Lobato em 2020. Foi em um
passeio pela floresta que surgiu a ideia
da histéria como um livro imagem que
por dez anos a acompanhou, nesse tem-
po acrescentou o texto e aprofundou a
pesquisa sobre a interacdo das imagens
e palavras e o design grafico como um
elemento importante no livro ilustrado,
defendido na dissertacdao de mestrado O
Texto Pontencial no sistema ecoldgico do
livro ilustrado infantil: palavra-imagem-
-design em 2013.

O projeto grafico de Quase nin-
guém viu também é da autora, que se
considera uma “fazedora de livro” — o
individuo ou equipe que elabora o livro
ilustrado interagindo texto, ilustracao e o
projeto grafico — em sua propria defini-
¢ao. O livro tem formato grande de 21 x
33 cm fechado e 42 x 33 cm aberto, capa
dura e miolo com 48 paginas em papel
fosco de gramatura alta, narra um tex-

to poético junto as ilustracdes em estilo
artistico que mistura técnicas e materiais
como, nanquim, carvao, grafite, giz pas-
tel seco, tinta aquarela e aquarela liquida
pronta.

O livro ilustrado conta a histéria de
um pequeno personagem que acidental-
mente encontra um lar em outra familia,
mas com o passar do tempo percebe
gue nao sao iguais a ele e decide buscar
a sua origem. Ao encontrar sua familia
é recebido com muita alegria, entretanto
sente falta da outra que o acolheu e de-
cide fazer uma visita. As duas familias se
conhecem e resolvem morar juntas, po-
rém, como o espago fica pequeno, en-
contram um lugar maior para viverem.
Nas ilustracdes descobrimos que o pe-
gueno personagem € um girino verme-
lho que cai sobre uma bromélia durante
a noite sem “quase” ninguém ver, e com
os primeiros raios da manha a cor da
planta se revela azul, assim como a fami-
lia de sapinhos que mora por ali. As cores
e os contrastes de claro e escuro causam
sensacOes de acolhimento, vazio, siléncio,
identidade, contentamento, introspec-
¢ao, e os tracos gestuais expressam mo-
vimento, espontaneidade, inquietacao.

E no projeto gréfico que um livro
ilustrado comeca a ganhar forma, or-
ganiza a sequéncia das ilustracbes e do
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texto nas paginas, escolhe as fontes tipo-
graficas, o alinhamento e o espagamento,
a composicao das capas, das guardas e
todas as paginas do miolo, o formato, o
material e o acabamento, para além dis-
so, em Quase ninguém viu, a autora e a
equipe da editora, fizeram uso de toda
essa estrutura para criar significados na
experiéncia de uma leitura mais minu-
ciosa, como escolher um formato grande
e alongado para a ilustracdo ndo perder
o contraste da imensiddo da floresta
com O pequeno personagem, para que
em alguns momentos percebamos sua
fragilidade e determinagdo, ao posicio-
nar parte da imagem na dobra central
de uma pagina dupla para esconder o

Figura 1 - Capas do livro
Quase ninguém viu
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que sera descoberto pelo personagem
e pelo leitor ou ter a sensacao de abrir
uma enorme bromélia centralizada entre
as paginas, colocar parte do texto sobre
a distracdo do personagem em uma area
que pode passar despercebida pelo lei-
tor, deslocar a posicao do protagonista
na pagina para demonstrar o descon-
forto emocional que ele sente, a pagina
dupla que se transforma em tripla para
revelar o tamanho da emocéo e desco-
brir o que quase ninguém viu, sdo alguns
exemplos que evidenciam a interagao da
palavra e imagem, mas também do de-
sign que junto desperta sensagoes e re-
flexdes para que a subjetividade do leitor
possa atuar na leitura.

ﬂ'lh( ltﬂl
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Na capa temos uma ilustracdo ao
fundo abstrata, escura e sangrada — sem
moldura — e um pequeno borrdo bran-
co com pintas vermelhas e dois olhinhos
gue parece saltar em velocidade de tras
do livro. O borrdo sinaliza o movimento
e o tamanho pequeno da criatura cria
contraste, ndo apenas de cor, mas com
o formato comprido do livro que é ainda
mais alongado pelos tracos verticais da
mancha preta e dos rasbiscos. Na parte
inferior, uma mancha preta na diagonal
direciona nosso olhar para a ponta da
pagina estimulando a abertura do livro, o
mesmo acontece com a quarta capa, que
contém a continuacdo da mesma ima-
gem com a sinopse em branco e fonte
tipografica simples e pequena, a mancha
diagonal impele a virar o livro. De volta
a capa, o titulo do livro é branco em cai-
xa alta, a fonte tipogréafica condensada
simula uma escrita a mao feita com giz,
semelhante ao estilo gestual e de um dos
materiais — giz pastel seco — usado na
ilustracdo, o nome da autora esta acima
do titulo, discreto em caixa baixa com a
mesma tipografia e alinhado a esquerda,
por menor que esteja 0 nome da autora,
sua posicao ocupa uma area de destaque
causada pela ordem da leitura ocidental —
da esquerda para a direita, de cima para
baixo. A imagem misteriosa na capa e o
titulo que desperta curiosidade provocam
muitas perguntas: Quase ninguém viu o
qué? Se € “Quase ninguém”, quem foi que
viu? O que é a criatura saltando sozinha?
De onde vem, para aonde vai? A imagem
ao fundo com suas manchas e rabiscos e
uma floresta a noite? Uma tempestade se
aproxima? E uma histéria de mistério?

Figura 2, 3, 4 5, e 6 - P&ginas
internas do livro Quase ninguém viu
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Fonte: Abreu, 2019

Ao abrirmos o livro nos deparamos com
a guarda e folha de guarda em vermelho so6-
lido, a cor escolhida nao é aleatéria e parece
referir-se a origem e identidade da pequena
criatura com pintas vermelhas. A pagina de
rosto repete o nome da autora, titulo e edi-
tora na cor cinza em referéncia a imagem da
capa e no fundo branco com o titulo em des-
taque acima do centro da pagina, essa posi-
¢ao ja indica onde o texto comecara na proxi-
ma pagina, dessa forma o olhar néo se perde.
A ilustracdo da capa nao se repete no mio-
lo, mas as caracteristicas de seus elementos
sao reconhecidos na pagina dupla que inicia
o texto da histdria, e o "verde” que aparece
apenas na palavra e ndo na imagem, faz a flo-
resta ganhar cor na imaginagao. Adiante, uma
forma importante na vasta floresta € amplia-
da, uma bromélia fechada e com tragcos mais
detalhados, tem acima um risco vertical qua-
se avermelhado passando a sensacao que al-
guma coisa pulou ou caiu sobre ela, o texto
ao lado indica que algo chegou sem ninguém
perceber, a posicdo do texto continua confor-
tavel na pagina direita — a primeira area que
olhamos quando viramos a pagina na leitura
ocidental. Na prdxima pagina dupla, o texto
se desloca para a pagina esquerda e conce-
de o espaco para o “pingo” vermelho dentro

REVISTA PLURALISTAS [Revista do grupo de pesquisa Ciéncia,

Saude, Género e

de uma grande bromélia aberta que reflete o
azul, a cor faz o olhar deslizar até o texto na
pagina esquerda onde encontramos a palavra
“mergulho” que interage poéticamente com a
cor azul entrando suavemente como a luz da
manha sobre a bromélia.

A interacao do design grafico no livro
ilustrado pode passar despercebido durante
a leitura, mas em um bom projeto esta pre-
sente da capa a quarta capa, e para um leitor
mais atento a linguagem visual, a experiéncia
da leitura pode ganhar significados interes-
santes, todavia colocar sua importancia em
debate e desenvolver analises mais profundas
é dificultada pela aproximacao do trabalho do
designer grafico com o ilustrador que divide
dos mesmos conhecimentos basicos de per-
cepcao visual — cor, forma, espago, movimen-
to, composicao — para criar uma ilustracao,
portanto, a relevancia do projeto grafico no
livro ilustrado muitas vezes acaba por se resu-
mir na analise da interacdo palavra e imagem,
sendo a imagem, a unido de ilustracao e de-
sign grafico, observacdo apontada também,
na dissertacdo de mestrado da autora. Cada
vez mais “fazedores de livros” tém sublinhado
esse tema e colaborado para a formacao do
designer grafico editorial e para aprimorar a
percepgao visual dos leitores.

Em Quase ninguém viu, Aline Abreu ndo
apenas conta a historia sobre a possibilidade
de viver juntos em mundo cada vez mais divi-
dido, como apresenta o convivio das trés lin-
guagens, palavra, imagem e design grafico de
forma harmonica, talvez quase ninguém veja
a linguagem sutil do design grafico no livro, o
que nao atrapalha a leitura e nem impede as
muitas interpretagdes da histéria, no entanto,
se descoberta, a experiéncia se torna ainda
mais interessante.
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