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Resumo

A pesquisa discorre sobre a histdria, as transformagoes culturais e o protagonismo
da Mestra Severina Lopes no contexto do Samba de Coco. Objetiva-se compreender
as experiéncias vividas pela Mestra, destacando a intersecao entre histérias de vida e
o fazer artistico, bem como a defesa do espago da mulher nas rodas de samba. Os
percursos metodoldgicos da investigagao fundamentam-se na pesquisa narrativa,
entendida como uma abordagem tedrico-metodolégica que valoriza a experiéncia
vivida. O estudo também dialoga com o documentario Mulheres da Roda do Samba
de Coco Arcoverdense, no qual Severina Lopes apresenta sua trajetoria e arte, além
de reafirmar o protagonismo feminino na cultura popular. Ao relacionar a pratica
narrativa com teorias da memoria cultural e da interagao social na arte, compreende-
se a correlagao entre as praticas discursivas e as dinamicas de preservacao cultural e
construcao de identidades. A pesquisa evidencia como as narrativas da Mestra
contribuem para a preservacgao e revitalizacao do Samba de Coco, reforcando sua
relevancia para a memoria e identidade cultural de Arcoverde-PE.

Palavras chaves: Samba de coco; Preservacao cultural; Pesquisa narrativa.

Resumen

La investigaciéon analiza la historia, las transformaciones culturales y el papel
protagonico de la Maestra Severina Lopes en el contexto de la Samba de Coco. El
objetivo es comprender las experiencias vividas por el Maestro, destacando la
interseccion entre historias de vida y obra artistica, asi como la defensa del espacio
de las mujeres en los circulos de samba. Los caminos metodoldgicos de la
investigacion se basan en la investigacion narrativa, entendida como un enfoque
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tedrico-metodolégico que valora la experiencia vivida. El estudio también dialoga
con el documental Mulheres da Roda do Samba de Coco Arcoverdense, en el que
Severina Lopes presenta su trayectoria y arte, ademas de reafirmar el protagonismo
femenino en la cultura popular. Al relacionar la practica narrativa con las teorias de
la memoria cultural y la interaccion social en el arte, se comprende la correlacién
entre las practicas discursivas y las dindamicas de preservacion cultural y
construccion de identidad. La investigacion destaca como las narrativas del Maestro
contribuyen a la preservaciéon y revitalizaciéon de la Samba de Coco, reforzando su
relevancia para la memoria y la identidad cultural de Arcoverde-PE.

Palabras llabe: Samba de coco; Preservacion cultural; Investigacion narrativa.

Introducao

O Samba de Coco se constitui como uma danca conhecida em todo o Norte e
Nordeste do Brasil. Pesquisadores como, por exemplo, Rosa Sobrinho (2006) afirma
que ela nasceu nos engenhos, vindo depois para o litoral; outros como Pessoa (2011)
dizem que foi criado por quilombolas de Palmares - PE. Segundo este autor o povo
negro foi o responsavel pela sua criacdo. Acompanhava a jornada das pessoas
escravizadas na colheita dos frutos dos coqueirais, dando ao trabalho uma cadéncia
ritmica. Do canto de trabalho, foi incorporado ao lazer e as festividades diversas,
passando a ser dangado, também, nos saldes aristocraticos do Brasil colonial. A
maioria dos folcloristas concorda, no entanto, que o Coco teve origem no canto dos

tiradores de coco, e que s6 depois se transformou em ritmo dancado (Sobrinho,
2006).

Ha controvérsias, também, sobre qual o estado nordestino onde teria surgido,
contudo nao ha, até o momento, nenhuma pesquisa que confirme esse fato, uma vez

que o Coco ¢é historicamente encontrado em Pernambuco, Alagoas, Ceara, Paraiba e
Rio Grande do Norte (Ayala,1999).

Segundo Rosa Sobrinho (2006) a manifestagao cultural do coco é uma das mais
importantes expressdes da cultura popular tradicional de Pernambuco. Durante o
ano inteiro sob o comando de cantadores e das cantadoras acompanhados(as) pelo
terno de zabumba, pandeiro, cuica e de ganza, reinem-se em rodas um grande
contingente de pessoas que comparecem para cantar e dancar. As rodas de coco
constituem um evento que se traduz num grande festejo nas comunidades onde
ocorre, sobretudo para os grupos portadores dessa tradicao. Envolvendo além de
praticas musicais, um conjunto de tantos outros rituais sociais e culturais
representativos do universo das pessoas que ai fazem parte.

Segundo Cascudo (1972, p. 274), "o coco representa a fusao mais harmoniosa
entre a musicalidade cabocla e a negra". Em suma, compreende-se que € uma
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manifestagao cultural afrodescendente que envolve o canto, a danga e a percussao,
assim como, também é a forma poético-musical das manifestagoes artisticas
principalmente rurais, que se expressam talvez mais intensamente que qualquer
outro género popular.

E uma brincadeira de roda que envolve percussio, canto e danca. O canto é
marcado pela caracteristica de pergunta e resposta, no qual o(a) puxador(a) canta
uma parte e o restante das pessoas — chamados brincantes® - respondem. Segundo
Lima (2018), pensar a brincadeira significa pensar numa manifestacao de adultos
que abrem espago para as criangas também participarem, onde se utiliza elementos
artisticos, como musica, cangoes, letras, canto e dancga, para seu préprio existir, o que
a converte em arte. Entretanto, nao apenas esses elementos caracterizam a expressao
artistica: a criagao, a repeticao e o uso contribuem para um processo interativo que a
torna acgao coletiva.

Os sentidos sobre o que se chama brincadeira de adultos ou brincantes, se
apoiam em Gadamer (1985), quando ele afirma que “tradigdo nao quer dizer
certamente mera conservagao, mas transmissao. A transmissao, porém, inclui que
nao se deixe nada imutavel e meramente conservado, mas que se aprenda a dizer e
captar o velho de modo novo” (Gadamer, 1985, p.74). Como o Samba de Coco nao
ocorre, senao em espagos de festa, sera, portanto, compreendido como arte, como
sugere Gadamer (1985), tomando-o como o lugar em que todos(as) se encontram
para se expressarem por meio da arte das cangoes e dangas.

Outrossim, é preciso destacar que nesses folguedos, quando o(a) personagem
negro(a) fala, mostra criatividade e competéncia artistica: nao em artes elitizadas,
mas na poesia de improvisagao, na musica, danga e outras formas dependentes de
recursos materiais. A “brincadeira” tanto protesta quanto reforcga a hierarquia rural
local. O folguedo ¢, conforme afirma Souza (2020), um veiculo de comunicagao
rural, trazendo uma critica social relacionada a exploragao econdémica e trabalhista,
contando a histdria sobre as relacdOes sociais de varios niveis (de dominacao, de
género, de etnias).

Diante disso, ressalta-se a experiéncia vivida por uma das protagonistas
envolvidas nessa manifestagdao, na tentativa de compreender permanéncias e
transformacgodes culturais, assim como as narrativas de empoderamento que compoe
a historia da Mestra Severina Lopes, tendo em vista que as narrativas das historias
de vida e do fazer artistico entrecruzam-se em sua experiéncia. E possivel conhecer
o Samba de Coco, a Mestra Severina Lopes e outras mulheres inseridas no
movimento cultural da sambada em Arcoverde-PE, através do documentario
“Mulheres da Roda do Samba de Coco Arcoverdense ” dirigido por Lopes (2021). A

fWTermo adotado por folcloristas em designag¢ao do participante de folguedo popular, a partir da ex-
pressao ‘brincadeira’, utilizada em identificacao da festa em seu carater profano” (LIMA, 2018, p. 34).
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Mestra Severina Lopes inicia o documentario convidando a todos para um
cafezinho, mostrando sua casa, sua histdria, sua arte doada a Cultura Popular,
assim como a defesa do espago da mulher nas rodas de Samba de Coco. Assim ela
se apresenta:

Eu sou a Mestra Severina Lopes da Silva, mestra do Samba de Coco das
Irmas Lopes. Tenho muito prazer em ter esse nome. Quero agradecer de
todo meu coracgao a Deus primeiramente, e a vocés que estao aqui presen-
te me assistindo e todos... Olha Arcoverde... Foi de onde eu nasci em 1934
em Rio Branco, sou filha legitima de Rio Branco, mas s6 que me batizei
em Arcoverde quando aqui era chamada Arcoverde, eu nao era batiza-
da, minha mae me batizou ali na igreja do Livramento. E hoje eu t6 com
86 ano... (Lopes, 2021).

Este documentdrio constitui-se como um caminho de aproximagao com as
narrativas da Mestra Severina Lopes, assim como de outras mulheres integrantes e
liderangas de diferentes grupos de Samba de Coco. A fala da Mestra Severina Lopes
demonstra que o Samba de Coco nao é apenas uma pratica performatica, mas um
espago de continuidade historica e memoria cultural, onde as praticas indissociaveis
sao preservadas como mecanismos de transmissao intergeracional. Mestra Severina
Lopes reflete como o Samba de Coco nao apenas se apresenta como uma expressao
artistica, mas também como um mecanismo de construcdao e preservagao da
memoria coletiva. A continuidade do Samba de Coco é garantida pela manutencao
de praticas consideradas essenciais, que carregam em si as marcas do passado e das
experiéncias ancestrais. Abaixo € possivel conhecer a Mestra Severina através de
fotografia realizada no decorrer desta pesquisa.
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Fonte: Fonte prépria, produzida a partir de encontro vivenciado no dia 02 de dezembro
de 2021, tendo em vista a realizacao de entrevista narrativa.
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Portanto, através dessa pesquisa busca-se, principalmente, reconhecer a producao
cultural de pessoas que promovem a circulagao de conhecimento, a partir de saberes
gerados no interior das comunidades que interagem por sua vez com outros saberes e
praticas. Contribuindo, assim, para o debate feminista e para a visibilizagao das experiéncias
culturais e sociais das cantadoras de Samba de Coco situadas no municipio de Arcoverde —
PE, localizado a 252 km da Capital Recife, e sendo conhecidamente nomeada como a cidade
do Samba do Coco.

Esta pesquisa também se justifica a partir do propdsito de apresentar algumas
consideracgOes tedricas sobre a pesquisa narrativa com a intengao de propagar este tipo de
investigacao para as discussdoes em torno da Cultura Popular, especificamente, nos debates
acerca da presenca das mulheres nas rodas de samba de coco.

Percursos metodologicos

Para conducao da pesquisa optou-se pelo modelo de pesquisa narrativa,
compreendida como uma abordagem tedrico metodoldgica de investigacao,
conversa com a fenomenologia existencial, uma vez que busca a compreensao da
experiéncia vivida do ser. Para Benjamin (1994), a narrativa ¢ uma forma artesanal
de comunicagdo, uma vez que esta é uma forma de pesquisa que permite ao
pesquisador mergulhar nas vivéncias do ser e co-produzir narrativas. Porteli (2010),
traz a importancia da relacdo entre quem narra e quem ouve, ressaltando uma
relacao de respeito e empatia, uma vez que as histérias sao direcionadas a um
ouvinte em particular, cabendo ao ouvinte ser continente para o acolher e abarcar,
por um momento participar, da histéria do(a) Outro(a).

A pesquisa foi realizada mediante aprovacao do projeto submetido ao Comité
de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Associagdo Caruaruense de
Ensino Superior e Técnico (ASCES), com o numero de protocolo: (CAAE
17876619.0.0000.5203).

A producgao da entrevista narrativa ocorre por meio da estimulacao para que
os narradores sintam-se acolhidos para narrar suas experiéncias de vida. Para isso
foi pensando na criacao de um ambiente estimulador e acolhedor para a realizacao
das entrevistas entre a entrega do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido —
TCLE, e a partilha de lanches (Certeaus, 1998). Sendo a entrevista narrativa um
processo interativo, na qual se deve propor um didlogo aberto, o entrevistador deve
buscar formas de estimular a fala, fazendo o uso da pergunta disparadora, que deve
ser elaborada a fim de ser expressa de forma mais clara e ampla possivel, para que
nao interfira na resposta do entrevistado, procurando evitar conceituag¢des tedricas,
para que assim possa ser compreendida pelo entrevistado, uma vez que, esta
pergunta pode sofrer alteracOes e adaptar-se ao entrevistado (Gubrium; Holstein,
2009).

Desta forma, foi construido um roteiro para a realizacdao da entrevista no
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